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En la lejana penumbra.
un centinela de fuego
mira con ojos altivos
el campo abierto.
(J.M. Eguren)

jCuanta muerte vivi, que no lo sé de veras! ...
(Martin Addn)

Sin ti dolor
la vida es siempre ajena.

(Javier Sologuren)

Par délicatesse
j’ai perdu ma vie.
(Rimbaud)

iSer mds, ser lo mds y ahora,

Alzarme a la maravilla

Tan mia, que estd aqui ya,

Que me rige! La luz guia.
(Jorge Guillén)
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PREFACIO

Renato Sandoval Bacigalupo ha querido buscar un
fundamento filosofico contempordneo para su andlisis
de la poesia de Eguren. Generalmente, se solfa relacio-
nar el movimiento simbolista con la filosofia romdntica.
En especial, fue Albert Béguin, en su no superado libro
L’dme romantique et le réve (1939), quien descubrié las
raices germdnicas del presimbolismo y del simbolismo
francés, del cual procede, en lo bdsico, toda la gran esta-
cion del simbolismo de Europa y de América. Frente a
un publico atonito, Béguin revelo que los poetas y miisi-
cos del misterio y del infinito (y de lo indefinido) tenfan
SUs antecedentes mds seguros en los casi desconocidos fi-
l6sofos de 1a naturaleza, alumnos de Schelling, como
Schubert, Carus, Baader, sin olvidar otras grandes suges-
tiones alemanas como las de Hamann, Herder, Schopen-

hauer. :

Sandoval, cuya vocacién filos6fica se hace ostensible
en los capitulos mas consistentes de sy estudio, propone
ahora como punto de referencia fundamental la onto-
logfa de Heidegger. No sé si alguien ha sugerido ese nom-
bre con anterioridad, pero estoy cierto de que nadie lo
ha hecho tan sistemdticamente como Sandoval. (Es co-
rrecta tal eleccion? Creo que si. No hace falta suponer
que Eguren sc inspirara directamente en Heidegger: por
otro lado, casi toda su poesfa es cronoldgicamente ante-
rior. Lo importante es captar el alcance de metdfora del
conocimiento que posee esa poesia.

Para Heidegger estamos como en un claro de un bosque,

rodeados por la espesura. A este claro lo llama Lichtung,
vocablo que podria traducirse, segiin propone Leoqardo
Amoroso, con la palabra latina lucus, que los antiguos
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s6lo. como es 16gico, a lucendo, iy,
on lucendo. A Heidegger |,
teresa csa doble relacion etimologica de lucus'u)n 4
m@l Llbdohs‘curidad. lo que denota que toda revelacion im.
];:m li]n' ocultamiento y que la luz })u?flc‘ piln)s?,rsc \S(',)l.()’ .
partir de la sombra. Estamos, pues, cerca L d‘ religion
del misterio en Eguren. El misterio €s la fu'um:, de toda
revelacion. Eguren hubiera podido afirmar con Hei.

\] misterio € orazon de la verdad.
degger que el misterio tf,el corazon i
“Eguren, el obscuro”, lo defini6 Xavier Abril en ¢
?

titulo de un libro macizo y hormigueante, reescribiendg
otro titulo famoso: Mallarmé l'obscur, de Charles May,-
ron. Sandoval, remitiendo explicitamente a Heidegger.
proporciona ahora la clave exacta para ent_eqder €sa 0s-
curidad, que no quiere significar §olo la d‘1f1cu1tad o la
imposibilidad de una parafrasis, sino aludlr. a la dimen-
sion profunda en la que se originan la existencia vy e
lenguaje (y, por tanto, la poesia).

Es ésta la relacion fundamental que encuentro legi-
tima y productiva entre Heidegger y Eguren. Menor in-
terés tienen para mi algunos residuos de una interpreta-
cion existencialista, para la cual el recurso a Heidegger
me parece menos necesario. Pero esa leve discrepancia
no alcanza el cardcter de un verdadero reparo, ya que
las conexiones hermenéuticas surgen del saber y del sen-
tir privativos de cada comentarista. Mds importante es
que el joven autor haya sabido amalgamar y distribuir
la materia critica de una forma convincente, enrique-
cicndola con seguro dominio de la bibliografia yexpre-
sindola con limpido y agradable estilo.

hacran derivar no 5010
también, por antifrasis, a n

ROBERTO PAOQLI
Universitd degli Studi di Firenze

Firenze, agosto de 1988
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INTRODUCCION

Lamentablemente pervive atun entre el gran publico
no especializado, lo mismo que en algunos criticos y es-
tudiosos, la tendencia de pensar en Eguren como un
pocta que, si bien provisto de una riqufsima imaginacion
para crear situaciones y personajes por demds peculiares,
asi como de un exquisito sentido musical del lenguaje,
rebosa, no obstante, inocua puerilidad, manteniéndose
al margen de los grandes problemas de la existencia (vi-
da, amor, muerte...), lo que hipotéticamente lo coloca-
ria en las antipodas de Vallejo, poeta que destila clara-
mente profunda, descarnada y dolorosa humanidad.
Mostrar lo contrario, a saber, que la obra de Eguren, le-
Jjos de ser pueril, posee una visién original y madura, si
bien no resuelta, de la vida, es el propdsito de este traba-
jo. En ese sentido, tanto las afinidades de fondo como
las diferencias en la expresion entre Eguren y Vallejo ha-
bian sido ya advertidas por J. Basadre en un esclarece-
dor ensayo que escribiera sobre el primero en 1928 (1).
Con referencia a lo que hermanaba a ambos poetas di-
ce Basadre:

“César Vallejo es, cronologicamente, nuestro ‘segun-
do poeta dificil’. Con lo que viene, necesariamente,
una comparacion entre Vallejo y Eguren. La reaccion
del publico es andloga entre ambos. En el fondo, am-
bos traen a nuestra literatura, por caminos inholla-
dos, el sentido de lo tragico cotidiano, que por mas
que se le ahonde siempre aparece como inédito”. (2)

Se diferencian, sin ‘embargo, por poseer significados

verbales distintos. Los versos de Eguren son atildadosy
aristocrdaticos —hecho que casi lamentaba Maridtegui por
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propender a la evasion de la realidad ‘(‘3‘) l‘ni;‘nl‘r;lﬂ que
los de Vallegjo son desgarbados y plc ‘f){"s‘»‘ tf*..‘-‘tcm.p.
predominantes de Eguren son simbolos inde St,'“""“ﬁ‘.’ 0
casi_indescifrables; Vallejo solo lega a imdge nes. Si g
Eguren resulta dificil entenderle ¢s por 18‘ oscuridad de
muchos de sus poemas; en Vallejo el problema reside
en su permanente ataque a la smdér'csus. La mclangﬂm
de Eguren hiere; el dolor de Vallejo desgarra —atina 4
decir Basadre—.La una penctra como una niebla: el otro
estruja como una zarpa. (...) Vallejo es mds humano y

Eguren mads artista™ (4). ;
Como quiera que sea, con la obra de Eguren —que

apareciera en tiempos en que reinaba el Modernismo
en América— se inicia la tradicion de la Modernidad ¢n

¢l Perti que anos antes habfa inaugurado precursoramen-

te Gonzilez Prada. Nos referimos a aquella que expresa
el problema de la identidad del hombre contemporinco
o, como dice Ortega, “‘la conciencia aguda y solitaria de|
~poeta™ (5), y que, a diferencia de la poesia altisonante,
retorica y declamatoria que la precediera, se hace asor-
dinaria, exploratoria, hermética, buscando desde enton-

ces otro tipo de lector.
La poesia de Eguren no es la pomposa, gdarrula y va-

cia que exhibiera con orgullo y desparpajo Chocano, a

quien paraddjicamente nuestro poeta admiraba (;Seria

tal vez porque Eguren, al menos en un principio, nunca

se imagin6 fuera del Modernismo? (6) ). Es mds bien me-

surada, un tanto timida y guarda un secreto, “porque

—al decir de A. Ferrari— se empefa en revelar un mundo

oculto, un mundo que cuanto mas se manifiesta y se re-
vela en el verbo, mds se oculta y cierra su secreto” (7).
Es intima e intimista por necesidad y vocacion, “por
sangre y por hado™ (8); se resuelve en si misma en el
deslumbre de la imagen, en la oscura polivalencia del
simbolo, en la callada agonia del corazon. Poesia de es-
tancia y de interior con una naturaleza incolora y mono-
tona, responsable —como sugiere Maridtegui— ‘‘de que
su poesia sea algo asi como una poesfa de camara” (9),
para un publico mds exiguo pero también mads entende-
dor.

14

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Pero hablando de entendedores —y aqui queremos re-
ferirnos de una vez al tema de la agonia y de la muerte
que a nuestro concepto obsesiona incquivocamente a
Eguren— resulta extrano, por decir lo menos que, por
ciemplo, Xavier Abril en su vasto, erudito y. a decir de
muchos, decisivo estudio sobre la obra ceureniana (10).,
no le confiera a la problemitica de la muerte, ast como a

Sus distintas manifestaciones ¢ implicancias, ¢l debido

valor que entendemos ciertamente le corresponde. Para
Abril:

“el concepto de la muerte en la estética de Eguren no
alcanza, como en Vallejo, la categoria de temporali-
dad metafisica. La experiencia del simbolista oscila
entre la realidad y Ia nebulosa, entre la forma y la sen-
sacion de la fantasia y el color. Musica y pintura de la
muerte. El poeta esta asido a su temor. Piensa en la
muerte como en un peligro externo. objetivo, crono-
l6gico, no congénito, esencial . abstracto, como lo e¢s
para el metafisico™ (11).

Luis Alberto Sdnchez. mas inexacto y superficial. le
niega a Eguren su cualidad mas propia. al afirmar que
¢ste ni siquicra es capaz de afrontar los problemas de 1a
cxistencia, corondndolo de paso como artista de scgun-
do rango:

“No, este gran poeta menor. este Impresionista. este
puntillista a ratos, por lo general, boceteador, perspi-
caz y sutil, no estaba hecho para los araves problemas
de la vida; ni ¢l amor. ni la idea, ni la libertad. ni la
sensualidad, era un brujo. un aprendiz de brujo, como
el de la sinfonta de pasos cortos y miradas hondas, de
pequena estatura y sonrisa pudica, (...)" (Y2}

Para no referirnos aqu{ a la estrecha e injusta opinion
que, tiempo antes, tenia Clemente Palma, el cual en una
nota que escribiera en 1912 a raiz de la aparicién de
Simbdlicas el afio anterior, dijo que era “‘una majaderia
y vulgaridad™ pretender ver en el conocido poema Los
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oterna lucha entre la vida y |, Mye

(13), interpretacién para nosotros no poco Plausibje
A la inversa de estos, toda una pléyade, aunqy,

a, de criticos y poetas ha acertado ep ;.

da presencia de la muerte y una prof,,.

R(.‘-(vs R()’.()S la

tan nume ros

tar la refractada p R B \
preocupacion por la condicion humana en genera] iy,

dando la mayoria de las pégi{lat_s del poeta, y confirig,,.
doles un profundo sentido trdgico Y agonista de hﬁnd;

cancias, tanto €ticas como estcticas, que hacep .

n un poeta de significado universal. Es cierto C“:\;

mo apunta Maridtegui, que “con Egurgn aparece por “

mera vez en nuestra literatura la poesia de lo maravi]|.
so” (14). Pero es igualmente cierto lo que sefiala Basad;.
antes de compararlo con Vallejo —hecho que ya consjg.
ndramos al inicio de esta Introduccion—; a saber: cop
nuestro pceta “aparece por Primera vez un acento tragi.
co. No de lo trdgico del suceso, de la peripecia: es o trs-
gico interior” (15). Enrique A. Carrillo, mejor conocido
como “Cabotin, en el prologo a la primera edicion de
La Cancion de las Figuras (1916), anunciaba ya quc:

LCC
—
i],\:1

impli
Egure

“Dos cue: 10 habian vibrado aun en la lira perua-
) idades poéticas estaban por revelarse.
1 del misterio de las vidas silenciosas, lu
0 cotidiano a lo Maeterlinck, era una de
ollas. La otra era la que podriamos llamar la transpo-
sicion musical del lenguaje™ (16).

Cmco anos antes,en 1911, comentando con perspica-
cia la poesia de Eguren, el poeta Enrique Bustamante y
Ballividn, fundador de la importante revista Balnearics.
‘que hiciera época, dijo:

“Mis alld del dolor y la monotonia de la vida hay el
terror de un infinito donde la angustia y la amargura
pueden seguirnos con una hostilidad eterna y divina.
Hay en ella la tragedia interna de todos los que quisie-
ron desafiar al destino, algo de la fatalidad que per-
siguiera el griego que tuvo la osadia de adivinar los
cnigmas de la Esfinge™. (17).
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Pero tal wez la razén para que algunos hayan conside-
rado a Eguren un poeta menor, altamente prescindible,
sin mayor hondura humana y vitalidad de agonfa, ha si-
do la presencia de numerosos poemas de temdtica apa-
rentemente infantil, sobre todo en Simbdolicas y La Can-
cion de las Figuras, sus dos primeros libros, en los que
desfila toda una serie de nifios, marionetas, hadas, duen-
des y coboldos, as{ como otros personajes fantdsticos si-
tuados en lugares igualmente fantdsticos y que se desen-
vuelven entre juego y juego, resolviéndose en lo que pa-
receria tonta y grotesca banalidad. No saben ver lo que
bien observa Ortega: “el horror de ese juego, la mirada
del poeta asaltado por el pavor, la vida y la muerte qtie

" Eguren quiso mostrar en toda su fragilidad en una reite-
rada escena infantil”” (18),y en la que “‘encontro el con-
lexto mds vivo para expresar los conflictos mds vivos de
una antitesis agonica” (19). A este respecto, y refirién-
dose en especial a sus poemas guinolescos. comenta
Monguio6:

“al leerlos se siente, tras la apariencial superestructura
de un juego de nifios o de una forma marionetesca,
Dios sabe qué experiencia en carne viva, una transpo-
sicion literaria de algo terriblemente adulto y humano
que solo el esfuerzo de sublimacién de un artista con-
cientisimo contiene y labra en poesia superficialmen-
e, aparentemente deshumanizada™. (20)

Se le ha llamado a Eguren poeta “‘infantil” y tal vez
por ello no se le ha sabido tomar en serio. Quizds serfa
preferible, tal como sugiere Paoli, evitar esa equivoca
palabra *‘y situar esta actitud en el dmbito de la poética
simbolista, donde el nifio no es sino una metdfora me-
diante la cual se busca aludir a un tipo de relacion, pri-
migenio e irracional, con el mundo™ (21): “El nifio es la
voluntad primordial, la voluntad directa”, dice en ese
sentido el propio Eguren, quien ha vivido siempre en
asombro permanente por lo Desconocido simbélico, ra-
z6n por la que se ve impulsado a conocer'(asi como a
plantear sus dudas, interrogantes y obsesiones que se
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¢ dicho impulso, y que €8 precisamente |,

sprenden d i
desprenden ¢ | presente trabajo):

quc revisaremaos en ¢

yuela para percibir el conoczmzentq, con la Curiosidaq
de lo ignoto, pues cada descubrimiento es para g Ung

maravilla. (...). El nino corre hacia lo desconocidq*

(22):

Por todo esto, y por muchq mas, es que Vemos e
Eguren no sélo a un poef‘a. original que ha sabido expre.-
sar adecuadamente su particular vision del mundo, sino
también a un poeta mayor, es decir, a uno que habiendg
abordado en verdad y en poesia los grandes temas de |
existencia, ha mostrado nuevas rutas a los seres humg.-
nos, deviniendo asi guifa y profeta que enrumba hacia 1o
desconocido, presintiéndolo y anuncidndonoslo:

“Creo firmemente, que asi como el mejor critico e
el Colon del genio, el mejor poeta es el que guia a sug
coetdneos a la civilizacion,ya sea en contacto, ya pre-
cediéndolos a gran distancia como ocurre generalmen-
te con la imaginacion creadora. El poeta debe consa-
grar sus aptitudes a romper los limites hasta el dia al-
canzados, pues, si esto no consigue all{ quedard; pero
de ninguna manera le estd concedido volver el rostro:
porque lo vencerdn los vencidos™ (23).

En el presente trabajo quisiéramos repasar somera-
mente la manera ambigua y contradictoria (agdnica, di-
riamos mejor, en el sentido etimologico de lucha y con-
tradiccién que tiene el vocablo (24) ) con que ¢l poeta
asume su existencia en concreto y la vida en general, y
que¢ a nuestro concepto define la especificidad de Egu-
ren. Esta actitud se verifica basicamente en una constan-
te relacion antitética y dialéctica entre Jos diferentes ele-
mentos que componen el universo egureniano, sea en el
€oSmos o en el hombre mismo, lo que a fin de cuentas
hab]g, como acertara en decir E.A. Westphalen, “de lo
ambiguo de nuestra vida® (25) A este respecto, nos serd
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de utilidad /a vision antitética a la que se refiere Julio

Ortega, la cual se manifiesta no sélo “‘en el poema, en ¢l

VETSO, en la imagen™, sino en casi la totalidad de la obra

cgurcniana, permitiendo dicho mecanismo antitético “la

figuracion y su ambigliedad, la escena vy su envés dolien-

te, la vision y la sombra” (26).

Este libro consta de cuatro capitulos. El primero
muestra a un Eguren que repara en la existencia de un
. Ser insondable y contradictorio, y que se manifiesta de
tal forma tanto en ¢] Universo como en el propio ser hu-
mano. Egurgn ansia aprehenderlo y expresarlo mediante
la poesta. El segundo y el tercer capitulo dan cuenta
mds detallada de tan polémico y doloroso acontecer en
el cosmos y ¢n el hombre, respectivamente. En el alti-
Mo, se reflexiona acerca de | posibilidad que tiene el
hombre de alcanzar el conocimiento absoluto v de tras-
cender la muerte. Para el analisis apelamos naturalmente
a los propios textos del poeta como a la opinién de dis-
tintos criticos que se han ocupado, con mayor exhaus-
tividad vy fortuna que nosotros, de la obra de Eguren,
Recurrimos también a la ayuda de algunos filosofos
—de quienes tomamos algunos conceptos y definicio-
Nes— por considerar que el tema que nos ocupa excede
un tanto lo estrictamente literario, remitiéndonos a
otro tipo de categorias que tienden a ser mds universa-
les y/o interdisciplinarias. :

Recordamos una vez mas, tal como lo consigndramos
en la nota 22 de esta Introduccion, que para este traba-
Jo tenemos como fuente las Obras Completas de José
Maria Eguren. Edicion. prologo y notas de Ricardo Sil-
va-Santisteban. Lima. Mosca Azul Editores, 1974 : y que
todas las citas se hardn por csta edicion, cuya sigla se-
ra siempre: O.C.

Para concluir, quisiera agradecer al Dr. RICARDO
GONZALEZ VIGIL su generosa ¢ importante cola-

boracion durante la realizacion de este trabajo que
originalmente se presentara como tesis para obtener el
grado de Bachiller en la Universidad Catolica de Lima
en 1986,y que ahora publicamos habiendo depurado en

la medida de lo posible el aparato critico que la susten-
taba.
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EC por haber financiado la pubjic, .
de tlsg%rggaﬁsf como al IPLAC por su g USDicif)a?gﬂ
torial. b i
Asimismo, desco expresal mi reconocimiento g o
Jandeses de la caleta Hghsebrystfjord, parientes cer,.
nos de Eroe, la difunta princesa de‘Eg:u{en, A8 e 400,
gieron ¢n sus humildes casas con infinita hospitalidy,
dindome todas las facilidades para que finalmente, e
pués de tantos contraticmpos, escribicra las pdginas jn;.
ciales de este trabajo. e

AR S B
Lima, agosto de 1988
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NOTAS A LA INTRODUCCION

Jarge Basadre. “Flogio de JME™. En: R. Silva-San-
tisteban (¢d.). JME. Aproximaciones v perspecii-
vas. Lima. U. del Pacifico, 1977 p. 95-110.

Ibid., p. 109. El subrayado es nuestro.

J.C. Maridtegui. Siete ensavos de interpretacion de
la realidad peruana, Lima. Amauta, 1981; p. 302.

J. Basadre, op, cit., pp. 109-110.

Julio Ortega. La imaginacion critica. Lima. Peisa,
1974:p. 15.

Para ver la relacion de Eguren con ¢l Modernismo,
cf. Luis Monguid, La poesia postanodernista perua-
na. México. FCE, 1954; Edgar O'Hara, “IME ba-
jando la ola modernista™, en: Cielo Abierto. Lima.
Centromin, Volumen IX, No. 32, abrilyunio de
1985; pp. 9-17. Para la ubicaciéon de Eguren dentro
de la literatura peruana, consultese: Washington
Delgado, Historia de la literatura republicana. Li-
ma, Rikchay Peru, 1980; L. A. Sanchez, La litera-
tura peruana: derrotero para una historia cultural
del Peru (50. ed.). Lima. Mejia Baca, 1982. 5 v.;
A. Tamayo Vargas, Literatura Peruana - (40. ed.).
Lima. Studium, 1977. 2 v.

Americo Ferrari. “La funcidon del simbolo en la
obra de Eguren™. En: Silva-Santisteban, op. cit.,

p. 127.

Martin Addn. “De lo barroco en el Peru”. En:
Obras en prosa. Lima. Edubanco, 1982; p. 600.

J.C. Maridtegui, op. cit., p, 303.
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Xavier Abril. Eguren, el obscuro. (El simbolismo en
el Peri). Cordova. U. de Cordova, 1970. Hay una
resena de esta obra, escrita por J. Cornejo Polar,
en: Revista de Critica Literaria Latinoamericana.
Lima. Ano I, No. 1, lo. semestre de 1975; pp. 210-

213

X. Abril, op. cit., p. 113. Hay que anotar aqui que
posteriormente a haber concluido este trabajo. Xa-
vier Abril, en comunicacion personal, declaré su
profundo reconocimiento de que el sentimiento
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Capitulo 1

UN SER MISTERIOSO Y POLEMICO

I.1. Cuestion y silencio
A Eguren la vida lo maravilla incesantemente, al tiempo
que una angustia inefable lo somete arrastrdndolo con
una tremenda vitalidad de agonfa, agonfa que no es otra
cosa que lucha y contradiccion: en la misma noche azul
donde la naturaleza se revela magica y esplendorosa, des-
filan caballos muertos, dominds vacios principian la ce-
na, difuntos delfines se enajenan en contradanza. Egu-
ren ama como nadie la noche, no solo porque ella le des-
cubre el innominado mundo de los insectos cual atomi-
co Colon, y la fauna nocturna representante de algan
mundo preterido y extrasensorial. La ama ademas por-
que clla le pone en sus labios ¢l nombre de la amada, en-
volviéndolo en su cilido perfume impregnado de espe-
ranza y casto amor. “Como la manana para los ojos, la
noche ha sido creada para el corazén” (Naoche azul.
0.C., 322), sentenciaba ¢l poeta quien dejara pasar la fe-
licidad con una mujer tan sdlo por escripulo (0OC.,455-
456). Sin embargo, los favores de la penumbra termi-
nan cuando se despercza la reina de la noche que “‘entre
los corolas sin vida/ murmura felina” (La reina de la no-
che. O.C., 123), y un sinnimero de fantasmas y apare-
cidos inunda por doquier campos y ciudades, bosques
y praderas, toda la tierra entera, sin omitir el Gltimo
mar. Son seres que transitan penando por ¢l mundo.
purgando alguna culpa que les impide morir plenamen-
te, transidos de desamor en esa misma noche por la que
cualquier pareja de amantes pereceria gustosa a cambio
de saberse por ella momentdneamente cobijada.
Pero también el dfa tiene sus bemoles cuando al poe-
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*a vision feliz de un cerco inglég. lo
o con la VI

ta. regocilac una nifia tendida a la vera de yp va.

lzr(tg;cl;rr/ztc'. DGk 1): o ¢l de unas gace.
1 avezado cazador terminé por liquidy,
"'””'L : 0.C.. 115). Ciertamente es belg |,
_ ,m(:fljla es doblemente terrible. “Ve Ja fep;.
vida, pero I)O;' nﬂihlc-/ -No la quiero mirar POrque ¢g
lii(:ir;:'till;lcp‘?rt‘xclimc{a' en algin momento el pocta atriby,.
md?‘mnlcf:lzksé;)l-g-\,fild?l)no seria tan problemdtica sj g4
1110l|1L;;)al;{lliCI1 pudicra mediaf]ar%en‘te 'cx‘p'lllcar!a. ?g‘,‘rcf*
es testigo que pregunta con sus dos 0jos iluminados.
mundo brilla intermitente ante e],'ora‘ m@ﬁandole Sus
mds ricos tesoros como una sinfonia de insectos en ple-
na noche primigenia (Troptcal.- O0:.Cs 260-2@4), la dulce
y triste sonrisa de bellezas matma]es.dcscc_ndlendo d‘e un
templete (Réverie. 0.C., 14), 1a voz maudxt’a de un dngel
que en la niebla canta la cancion de los dias felices (La
cancion de los dias felices. O.C., 138); ora blandiendg
con rigor una ronda de espadas que %érnanse guadafas
(La ronda de espadas. O.C., 94), al tiempo que llora ¢]
viento en dolorida noche de aciagos presentimientos (El
viento. O.C., 131).

Muestra la vida su doble perfil, los exhibe y los ocul-
ta, juega al si'y al no cn ininterrumpido proceso de aper-
tura y cerrazon, de desnudamiento y ocultamiento de]
Ser que no deja nunca de serlo, pese a la infinita varic-
dad de formas con que éste se manifiesta y se transfor-
ma. Es el mismo Ser diverso, cambiante y contradictorio
de Herdclito y Pitdgoras, y el mismo de Parménides que
se le oponia: aquel de absoluta unidad, identidad y per-
manencia. Mds tarde otros fifosofos lo asediarin inten-
tando, si no someterlo, al menos aprehenderlo, captar-
lo, llenarlo de atribuciones. Destacan entre ellos Platén,
Spinoza y Heidegger, los que al fin y al cabo volverdn
exhaustos e insatisfechos a lo que los presocraticos hacia
tiempo ya habian sefalado

Y ahi mismo estd nuestro poeta, ese Peregrin que
“con ojos de diamante/ mira desde las ciegas alturas”

(Peregrin cazador de figuras. - Q.C., 74): ahi se yergue

; b
distrae ¢l ca
soroso lago (
las a las que

(Gacelas her
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con los grandes ojos abiertos, solitario, hecho a la medi-
da de su propio destino que no necesariamente le basta
para intentar arrancarle al Ser siquiera parte de su ver-
dad. Porque a fin de cuentas el poeta, y en general ¢l
hombre, se encuentra en este punto frente a lo descono-
cido, y si va rumbo a lo que es ahi (Dasein) —o sea,
hacia si mismo—, lo hace no muy seguro de que los ins-
trumentos de que dispone (en este caso la palabra) le
serdn de utilidad para llegar a aprehender lo que ahora y
siempre se encuentra delante de €1,y que lo apela, exce-
de y sobrepasa. Y es que el bardo tiene una gran pasion
que es la del conocimiento. Mayor incluso que la del
amor, este afan gnoscologico que invade todas las fibras
del poeta se constituye en su pasion mds urgente y fer-
vorosa, mas dificil y, por lo mismo, mds digna. Si el le-
ma de Eguren ¢s “siempre a lo desconocido” (O.C. 442),
ello se condice no con una ansia pueril y esnobista de
aventura, sino porque es expresion fiel de lo mas huma-
no del hombre: “Todos los hombres desean por natura-
leza saber” (1); son las primeras palabras de Aristételes
en su MetafTsica.

Pero como ya lo dijeron algunos filosofos, especxal-
mente Heidegger (2), —el Ser rchusa, o mejor aun,
creemos quc rehusa a revelarse del todo, permitiéndonos
apenas vislumbrar sélo parte de sus atributos a través de
las distintas manifestaciones emanadas durante su activi-
dad de ser. En ese sentido, el poema El cuarto cerrado
cumple con ilustrar lo que acabamos de decir:

Mis ojos han visto

el cuarto cerrado;

cual inmoviles labios su puurta
jestd silenciado!..

Su oblonga vuntdna como un 0jo abierto,
vidrioso me mira;

como un 0jo triste,

con mirada que nunca retira
cOomoO un 0jo muerto.

Por la grieta salen

las emanaciones
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vorbosas:

frias y n : :
humedades como pesarosas

jay, las
fluyen a la acera.
como si de lagrumas, e
el cuarto cerrado un pozo tuviera!
Los hechos fatales

nos oculta en su frio reposo...
jcuarto enmudecido!

jcuarto tenebroso! .
;con sus penas habrd atardecido

cudntas juventudes!

joh, cudntas bellezas habra despedido!
jcudntas agon ias!

jcudntos ataudes!

Su camino siguieron los afios,

los dias;

galantes engafios

y placenterias...;

en el cuarto fatal, ateriado

todo ha terminado;

hoy sus sombras el dnima oprimen.
jy estd como un crimen

el cuarto cerrado! (O.C. 98)

: En este poema, dotado de una gran carga negativa, se
tiene en principio un cuarto como realidad objetiva, en
tanto que distinta del sujeto que lo observa. Este sin
embargo, lo personifica de inmediato al compara,r su
puerta con inmoviles labios, su oblonga ventana con un
0jo muerto del que brotan ldgrimas que en verdad son
frias y morbosas emanaciones. De estos indicios es que
el poeta deduce “hechos fatales” como el de haber atar-
decido juventudes y despedido “‘cudntas bellezas™ (néte-
se que se emplea el futuro compuesto “habrd atardeci-
do”, “habrd despedido”, indicando duda o suposicion
que no“certeza absoluta). Sélo que tales hechos nos io
‘o‘culta ,e’:n su frio reposo”, sefialdndose con el verbo

ocultar _ la} voluntad del cuarto (Iéase, del Ser, objeto
de conocimiento) de negarse a ser conocido. De ,otro la-
do, existe también la imposibilidad por parte del sujeto
cognoscente de decir algo categérico con respecto del
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objeto en cuestion, limitdndose —resigndndose, L“TI-EII]]O.S
mejor— a atribuirle una serie de acciones pasadas inferi-
das a partir de diversas manifestaciones externas que por
lo demas el sujeto subjetiviza. Finalmente, se arriba a la
conclusion de que es como un crimen el cuarto, que €s
cerrado. Quién sabe que si de haber estado abierto las
connotaciones del cuarto y, por ende, del poema, ha-
brian sido mas felices y menos negativas; lo que por otro
lado bien podria ser cierto, ya que se liberarian todos
los contenidos que ¢l objeto cognoscente pugna por co-
nocer y que tanto lo inquietan, pues dice el poeta al fi-
nal de la composicion: “hoy sus sombras ¢l dnima opri-
men’”’, con lo que se estaria sugiriendo la imposibilidad de
conocimiento total. Por tanto, el hecho de que haya que
resignarse a captaciones elusivas y tentativas de la Ver-
dad habrd de producir en el objeto gnoscente frustra-
cidn, angustia, agonia, contradiccion. Pero de ello nos
ocuparemos mas adelante.

Deseamos acotar en este punto, tan s6lo a modo de
referencia, la similitud existente entre la relacion “ojo-
mirada”, (que en la poesia egureniana tiene por lo gene-
ral carga negativa) con la ‘“‘mirada” sartreana (3). Para
Sartre, “‘el otro es un ser que me mira”, que me cosifica
al detener su mirada sobre mi. Desde el momento en
que el otro, que ¢s diferente a mi, me observa, me hace
entonces objeto de conocimiento; conocimiento éste
que no pretende otra cosa que poner al desnudo mi ver-
dad interior, mi esencia, haciendo que me avergiience
de mi desnudez. Yo ya no cuento, me he convertido en
un mero objeto, en una cosa a la que se le han ap;*oxima-
do sin amor. El otro, pues, €s un ser quc me mira, y su
mirada entonces me produce verglienza, desolacion vy,
tal vez. incluso la muerte.

No es que en Eguren los ojos o miradas respondan en
todos los casos a este proceso de cosificacion del que
se queja Sartre, pero de cualquier forma los ojos-mira-
das. ciegos o no, le traen al poeta la imagen de la muer-
te. si no del sujeto, al menos del objeto (;el Ser?) con-
vertido en metdfora. Piénsese en todo caso en la ventana
oblonga de El cuarto cerrado, como un 0jo ftriste y
muerto, asi como en los siguientes ejemplos:
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v [ y con horror, se para.
., 54)

con 0jos vaclt

(L1 caballo, & . O

con sus vacios 0JOs.

(La Tarda. 0.C., 34)

como muertas pupilas / son sus ventanas.

(Casa vetusitd. 05199

' | llados
de sus perdidos / 0jos se
c(Las citas ciegas. OTC" 188)

y en la noche eterna / sus 0jos helados
(Invernal. O.C., 200)

sus 0jOs blancos
como las algas yertas
(Vifieta obscurg. O.C., 164)

y con $ignos rojos )
la miran con sus tristes ojos
(La diosa ambarina. O.C., 32)

y sentir de la almea sombria
€s0s 0jos que nunca han amado
(Avatara. 0.C., 76)

Pero regresando al tema, he ahi al poeta que siente la
presencia del frio y a veces torvo misterio tan cerca de

€l, proximidad que lo angustia y lo perturba, obligando-
le a exclamar:

Ldmparas de la abadfa! .

iComo me siguen con murientes ojos!
con las cruces azules
Y pensamientos rojos.

En la boveda han llorado;

la locura se pierde en el vacio...
iHdblame, Hesperia!

0180 tu aliento frio.
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Las ldmparas me miran

otra vez; en el templo hay una fosa
que los chispeantes 0joy

sefalan, tenebrosa,

El motete callado

anuncia en ¢l ¢crucero noche yerta,

iOh, amor ensuefio!

{Oh, la pregunta muerta! (Hesperia. O.C. 45)

Eguren interpela aquf al Ser, encarnado en Hesperia.
“jHdblame!”, exclama mientras, sinestésicamente, oye
su alicnto frio, su presencia de muerte reforzada por la
vision de una fosa tencbrosa en el templo. El poeta rela-
ciona de inmediato ¢l hermetismo del Ser con ¢l miste-
rio de una tumba, sinénimo de muerte., De alli la excla-
macion final de desencanto y desolacién al no obtener
respuesta alguna para su urgente y vana interpelacion;
de allf también el peligro de angustia y muerte que corre
todo aquel que quiera hacer dar a luz al Ser cuestiondn-
dolo con interrogaciones que bien pronto podrian termi-
nar siendo abortadas: *“{Oh, la pregunta muerta!”. Por-
que a fin de cuentas lo que estd en juego no es la even-
tual satisfaccion de una trivial curiosidad por parte de
aquel que inquiere, sino la vida misma que, al sentirse
requerida por el Ser, experimenta pasion de muerte
(“cruces azules’), asi como inquieta y medrosa obse-
sion (“pensamientos rojos™). El poeta se sabe apelado
por una instancia superior que ¢l desconoce y que lo si-
gue y lo persigue con su mirada de muerte, la cual habrd
de llevarlo a la pérdida total de su personalidad (*la lo-
cura se pierde en el vacio”), a menos que el Ser acceda
a reveldrsele. Por eso es que, ante tal aciaga perspectiva,
¢l poeta implora a Hesperia que le hable; la disyuntiva
viene a ser el conocimiento del misterio o la muerte del
sujeto a causa del no develamiento de lo que se aspira a
conocer. La cruel e implacable respuesta no se deja es-
perar: en la tercera estrofa, el Ser (en este caso, las lam-
paras de la abadfa) mira de nuevo al poeta expectante,
mostrdndole una tumba que habla claramente de la
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rte 0. lo que es 10 mismo, de la iagga(,-‘i(’)n‘ rotunda (g
'?‘“" L onocido. Se trata, aparcntcmcntg, de ung ba-
iy L'“-nh‘; (al estilo de Sartre). Ser mirado, comy
talla de miradas i . vertido eft Meso e 4 i

nifica ser € 0 objet ‘
ir a la total aniquilaciéon. En Vis-

1iiimos, Sig
. le conduc

a lu‘ ‘p(?islt(:c )l/lac(‘)m o nada ni nadie quiere morir, ni el Sey
:i:rllgittiré ser conocido ni el hombre dejard de indagyy
sor el Ser, lo que habrd de desatar una desigual, dolorg.
La y permanente confrontacion entre ambos, y en la que
¢] hombre, lamentablemente, tiené n0 poco que perder,

Pero, como ya apuntamos, d Eg_uren le interesa enten-
der siquiera medianamente la existencia; y aunque sus
sombras, asi como las de Cuarto Cerrado, le opriman ¢]
alma y no quiera hablar la palabra ‘muda —que es seme-
jante a la sentencia del Dios antiguo (Lied IV. g
47)—, nuestro poeta debe a toda costa poner en prdctica
lo que algunas voces le dicen cuando se acerca el temibje

dios de la centella:

No duermas al peligro

que la Natura encierra:

indaga; que en la sombra el dios fatidico
encenderd la Tierra.

(El dios de la centella. O.C., 96)

Y por eso el poeta indaga; quiere descifrar el enigma
del universo; interpretar paulatinamente, como Mallar-
mé, Rimbaud, Verlaine y otros simbolistas, la misteriosa
cifra que representa al universo: ansia la fusién descarna-
da y profunda de todas las esencias y el conocimiento
(tiotal de lo que se oculta, de lo que no desea ser conoci-

0.

Sin embargo, por mds esfuerzos que se haga para cap-
tar_ al Ser, para cosificarlo, y hasta para “matarlo’ si se
quiere, éste' siempre lo sabrd evitar dejdandonos en as-
cuas. He _ahl Su prerrogativa; he ahi nuestra desventura v
fatal destino. Desde un principio se enfrenta el hombre a
lo que parece ser una imposibilidad - conocer, que es pre-
cisamente el objetivo supremo de la vida. Sabe el poeta
de las Causas Ignotas (Nocturno. O.C., 56) o de las Obs-
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otites (‘ausaS(Vz‘spt’i‘ﬂ. O.C., 174) que apenas se vislum-
bran en el transcurso de los trabajos y los dfas. Eguren
ha llegado hasta el mismo borde de la vida, allf en la pla-
ya, en donde se unen Ia tierra. el cielo y ¢l mar, y con-
templa los tridngulos que brillan sonriéndole al fondo de
las sombras en que toda la existencia se halla inmersa
(Favila, 0.C., 173). '

Enfrentado al Gran Misterio, a Ia enigmdtica Esfinge,
Eguren ansfa develar 1a incognita, seguro de que cuando
o haga (si es que algan dia lo logra), se despojard de to-

da angustia y adquirirg por fin ¢l conocimiento absolu-
to:

“Angustiosamente pretendemos a
nora y anhelamos el di
lla. Vamos por la regi
tarde se nos abre una
levard este arte de los
demos la musica que |
genio musical toca su
el motivo, pero no los

lcanzar la altura ca-
afragma que diga la palabra be-
On de lentitudes y de tarde en
puerta luminosa. ; Adénde nos
misterios sensibles? ;Compren-
levamos en el alma? Cuando un
cancién mafianera adivinamos

pensamientos, imdgenes y su-
gerencias del artista. El dia que leamos como en un li-

bro y la sintamos en verdad pura, habremos descifra-
do la esfinge. Sabremos reconditeces de la vida; las
ideas innatas de la masica y la razén del ideal y la her-
mosura. La celestidad del corazén que canta la afina-

da sinfonela de la esperanza y del amor”. (Sintonis-
mo. Q.C., 226-227).

De ahi que el conccimiento sea vital para la consecu-
cion de lo que llamamos felicidad. Por ello, antes que el
amor, el conocimiento es, segln Platén, el Bien Supre-
mo al que todos los espiritus tienden y por el que la vida
tiene real sentido (4).

Pero si en principio parece que al hombre le ha sido
vedado el conocimiento de lo oculto, no ocurrird 1o mis-
mo con los animales, en especial con 1os insectos nc)ctt}r—
nos, los cuales llegan inclusive a penetrar transustancia-
damente en la naturaleza.
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“No es posible —aseverd Eguren - que Iz Umbry, |
I . y ¢ (‘g

rte de su secreto y que desconozegn la tierya
ra

Burg.

nicgue pe : SOt il ;
londe ha transcurrido su existencia, para e]jog se
L

mente prolongada e intensa. () Bl insecto Penetr,
profundamente en la naturaleza de los vegetales o
s6lo por la transmision dgl polen sino tambigp por g
substancia misma’’. (Tropical. O.C., 261).

Este hecho, de por si decisivo y a la vez Maraviog,
lleva a Eguren a preguntar acerca de la posibilidaq A
conocimiento semejante por parte del hombre. “LDiréis
que esto no nos llega, pues qued’amos en el umpyy
siempre en ignorancia de los fendmenos que py o
dean?”’ (Tropical. O.C., 261), inquiere el poeta no sin dj-
simular el reto que la pregunta conlleva.

La respuesta no se hace esperar: “Precisa un terce
agente revelador, un semidios griego que nos dicte up
nuevo mito” (Tropical. O.C., 261). Es decir, una Instan-
cia superior y mediadora entre nosotros y las cosag —que
para Eguren bien podria ser Dios o, panteisticamente
hablando, el Espiritu de la Naturaleza— la cua] posibili-
taria, de manera eventual y tal vez utdpica, la identifi-
cacion del objeto con el sujeto por medio del conogi-
miento anhelado. “Pero —afiade a continuacién— este
movimiento de orden, esta concordancia entre 1a vida
animal y vegetativa nos trae sugerencias, algunas de las
cuales se avecinardn a la verdad o serdn la verdad mis-
ma’ (Tropical. O.C., 261-262): de lo que se infiere

que, segun Eguren, existe otra via, ademds de la instan-
cia mediadora antes mencionada, para llegar al verda-
dero conocimiento, a saber, las distintas manifestacio-
nes —“sugerencias” dice Eguren— con que el Ser se
“revela” al hombre, y que si no son la Verdad misma,
verosimilmente se aproximardn a ella. Esto significa,
pues, que a fin de cuentas existe la posibilidad de ejer-
cer una actividad gnoseoldgica que conduzca al hombre
a acceder a la Verdad, si bien no de manera directa 0
mediante una instancia superior que quedarfa relegada
¢n calidad de mito, sf a partir del hacer del Ser que €s
lo que deberd remitirnos a su misma esencia.
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1.2. Polémica

Ahora bien, es necesario preguntarse ¢n este Runth
cuales son esas manifestaciones, esas “sugerencias que
nos es permitido vislumbrar entre tanto esfuerzo y dis-
fuerzo por parte del Ser para no revelarse del lodo'a
nosotros, los hombres, pertenecientes a la misma estir-
pe de Jacob luchando contra el dngel. es decir, batallan-
do en desigual combate contra una instancia infinita-
mente superior, hasta caer rendidos en sus brazos sin
haber podido lograr que nos dijese su verdadero nombre.

Ya lo habiamos adelantado desde un principio cuan-
do, por ejemplo, mencionamos a la noche —que es para
Eguren el receptdculo por excelencia del mismo miste-
rio— como un elemento en el que se producen simul-
taneamente acontecimientos bastante diversos y hasta
contradictorios. Asi como la noche puede ser hermosa-
mente magica y misteriosa, un lugar o un momento en
que la amada se allega al poeta que transido de amor
bebe de los labios de su diosa el consuelo y la sabiduria
que tanto necesita su alma atribulada (cf. Noche azul.
0.C., 320-324): del mismo modo, la noche congrega un
sinnumero de fantasmas y aparecidos, de almas en pena
solitarias y desoladas. caddveres de hombres, animales y
plantas llorando su culpa escondida en medio del mds
indecible horror y el mas mustio desencanto ict..p.
ej.: Visiones de enero. OC., 147; El caballo. OC.. 54;
La muerte del darbol. O.C._, 56).La luz del dia sabe mos-
trarnos tambi€n iguales discordancias. El encanto que
produce al poeta la vision de un cerco inglés (Lied V.
0.C., 72), los penachos finos de suaves y ligeras cafiave-
ras (Marginal. O.C_, 57), “el suave perfume del retamal
distante™ (La cancion del regreso. O.C., 196), o 1a llega-
da del nifio rubio de los palotes con la nurse rosada y
el dogo (Témpera. O.C.. 170), disuenan totalmente con
la contemplacion de la tumba de una nifia al momento
en que la tramontana gemia “desolando la amena. bri-
lladora campina™ (La muerta de marfil. 0.C.. 93), con

la llegada de un bote, triste y muriente (EI bote viejo.
O.C.. 126) o con la muerte de un olmo “‘en la tristisima
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luz de la alba” (Lied 1. 0.C., 1 l)(j»hfrtos hechos de poyr sf
disonantes, esta muerte que va' e {tﬂano con |
este dolor traspasad_o.dc alegria, sugieren desde ‘
realidad que se manifiesta de modo variado y polivalen.
te a todos los niveles: en ¢l hombre, en la Naturalezy
en el cosmos. Pero Eguren intuye que los modos pogit;.
yos y negativos con que la Verdad se muestra no son 4
menudo hechos unicos, a!slaclos e irrepetibles, que acop,.
tecen una sola vez y ahi qucdar}, mm()vl].es, completa-
mente estdticos. Todo lo contrario, a medida que vy De-
netrando en el Misterio, Eguren se da cuenta de que ¢]
movimiento es la conditio sine qua non para asegurar |
vida #‘La movilidad es eterna como el tiempo: lo estdtico
es una especie de muerte” (Linea, forma, creacionismy,
0.C., 237), sentencia el poeta. S6lo que para que egte
movimiento se realice de forma perfecta, es necesario
que por lo menos se enfrenten dos elementos de valoreg
opuestos y de igual fuerza a fin de asegurar la lucha per-
manente ¢ infinita entre ellos, puesto que, al contar am-
bos con el mismo poderio, serd simplemente imposible
que el uno pueda derrotar al otro, por lo que la vida ser;
la unica que salga victoriosa. Dice Eguren en otro lugar:

a vida,
Ya ung

“La naturaleza es un camulo de fuerzas motoras, in-
cesantes, su vitalidad es una harmonfa, una compen-
sacion, un dualismo misterioso: alma y Cuerpo, suje-
to y objeto, vida y muerte, en estos dos principios la
naturaleza se postula y afirma. Su dos es una abstrac-
cién harmonica, la reproduccién de si misma es una
nocién de eternidad a manera de creacién en el es-
pacio”. (En: Filosofia del objetivo. 0.C., 283).

' Con referencia a todo esto pensemos si no en el cono-
cido poema Los reyes rojos (0.C., 28) (5), en el que dos
clementos cuasi fantdsticos combaten firme y foscamen-
te desde la aurora hasta la noche, sin que se vislumbre
vestigio de derrota por parte de ninguno de los dos ban-
dos; antes bien, el final abierto y suspendido de este tex-
to hace pensar en [a posibilidad de la repeticion de tan
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ficra lid. No hay duda que el choque serd doloroso, pe-
ro queé es ¢l dolor sino la misma csencia de la vida, es de-
ar, el “juego de fuerzas encontradas” (La piedad.
0.C., 276) que adquiere su forma en la accion; apcién
¢sta antagonica y destructiva, quizds terrible pero justa-
mente necesaria, que paraddjicamente aseguraria, como
dijimos,la permanencia del Ser resguardando su esencia.
aunque esto, en ocasiones, pueda significar la muerte
(ciertamente no definitiva) de los protagonistas. Ejem-
plo de ello es la lucha igualmente fiera y sostenida entre
dos indias que combaten al borde de un abismo por el
que al final caen muertas pero abrazadas (siempre uni-
das a pesar del conflicto y de la muerte misma) “‘al pié-
lago triste” (Incaica. O.C.. 97); o bien la batalla entre
dos torres que en “‘horas cenicientas” encuentran, al pa-
recer. la muerte (Las torres. 0.C., 29): para no mencio-
nar el pavor que causa entre los hombres la sola visidén
del centinela de fuego que habrd de batirse “en ruda lid
ignorada’ con una erguida y furente sombra (EI centine-
la de fuego. O.C., 45). Pero. como ya lo menciondramos,
por contar ¢stos personajes con un cardcter primordial,
mitico, en la medida que cumplen un rol simbolico, y
porque estdn situados en textos concretos cuyas estruc-
turas son abiertas y circulares, su muerte no es definiti-
va, como tampoco lo es su propia vida. Este hecho nos
hace recordar la historia de Anastasio de los Inocentes
(6), el cual fuera testigo del asesinato de una mujer por
parte de su amante despechado y cuyos despojos eran
devorados por unos perros. Al rato, sin embargo, la mu-
jer revivia, repitiéndose infinitas veces la misma escena
espantosa: el amante que la asesina y los canes que la de-
voran, canes que, de otro lado, parecen ser 1os mismos
que contemplan la muerte de Jezabel, la esposa de Acab,
Rey de Israel (Jezabel. O.C. 63); los que descubrieron
la funesta falta de la bella del Lied IV (O.C., 46): o los
mastines que miran desde los jarales el caddver de una
silfa (Campesina. O.C., 177). _ _
Como quiera que sea, este enfrentamiento entre valo-
res opuestos se da por lo menos entre dos elementos dis-

37

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

s que terminardn siendo :mtag?ncllcqs, dos clcmcm()S
que por ser dos no invocan la um( ad sino, l.a Ms de [y
voces. ¢l desequilibrio, la desunion, el conflicto. Aj res.
pecto dice Devoto en un revelador ensayo:

“Casi sin excepeion, el dos es para €1 (Eguren) cifr, i
angustia, o signo de lo inestable: dos reyes Combater,
desde la aurora hasta la noche, dos robles sollozap en
medio de la paz y la madgica luz del cielo santo (OC
35): las dos Serlas misteriosas. (0.C., 16-17) que prbt
vocan dulce horror y llenan de peligro desolado [
flores risuefias y la festiva noche, son ejemplos e 121
dualidad combativa del universo™ (7).

Asf, pues. aunque al principio no haya sido conscjep.
te de esta dindmica cosmica, Eguren intuye clara y (js.
tintamente el funcionamiento de la gran maquinaria up;-
versal, de “‘este mundo dual de fuerzas encontradas, (13,
este dos terrible de amor y muerte” (Lg Bellezq
0.C., 249), que habrd de encarnarse en muchos de sus
poemas. por ejemplo en su Lied VI cuando dice: “Cavy
panteonero /[ tumba para dos™ (O.C., 116).

Sin embargo, no todo en esta vida estd impregnado
de violencia, caos y contradiccion. Este mundo de gran
ebullicion que habita Eguren se ve, en ocasiones, invadi-
do por una repentina paz y tranquilidad que el poeta ex-
perimenta, no sin dejar de sentir alivio, profunda alegria
y beneplacito por ello. Asi, en algin momento escribe:

Pasé el vendaval; ahora,

con perlas y berilos

cantan la soledad aurora

(Los angeles tranquilos. O.C., 52)

versos quc hablan de una especie de tregua cOsmica re-
flejindose de pronto en la naturaleza, como cuando ¢l
pocta, de regreso a una ciudad encantada en una manana
violeta, a pesar de escuchar atn cl canto agridulee de lO‘S
grillos y de ver mariposas muertas junto a los faroles, he-
cho de nuevos dnimos canta a viva voz:
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Por la quinta amancce

dulce rondo de anhelos.

Voy por la senda blanca

y como ¢l ave entono,

por mi tarde que viene

la cancién del regreso.

(La Cancion del Regreso. O.C., 197)

Pero esta dicha que inflama el corazoén del pocta, ¢s-
te estar las cosas en algan momento conciliadas y ¢n ple-
no acuerdo, s, como toda tregua. lamentablemente fra-
il y pasajera, y eso porque al parccer todo lleva dentro

¢ S1 su propia contradiccion (que angustiosamente Egu-
ren traslada a su obra, plasmandola, como observa J. Or-
tega, no solo *‘en el poema, en el verso. en la imagen’,
sino en casi toda su poesia. permitiendo dicha accion
“la figuracién y su ambigiiedad. 1a escena y su enves
dolicnte, la vision y su sombra™ (8).

En ¢l poema Marginal, por cjemplo, Eguren se deleita
con la vision de¢ suaves canaveras, d¢ totoras que ador-
nan ¢l verde musgo. de perfumadas campanillas y de to-
da una scrie de motivos Campestres que, por su belleza y
carga positiva, contrastan a todas luces con los ultimos
versos dc la composicion que hablan quedamente de la

fugacidad dec la ventura de dichos lugares vy, por tanto.
de la velada proximidad de la muerte:

Mientras oyen que cunde
tras los canarcs,

la cancién fugitiva

de esos lugares. (0.C..57)

En La danza clara, en una mdgica noche de azul obs-
curo, se observa una quinta iluminada en donde parcjas
amantes danzan al compads de la musica y de los besos.
Empero, en una noche espléndida como ésa, no puede
faltar, entre tanto amor y alegria, la presencia de la
muerte que inevitablemente cubrird a la fiesta con un
sombrio manto de amenaza y perturbacion:
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La nubil de 1a belleza
brilla

COmo la rosa blanca
de la India:

ric danzando

con

¢l nino la Muerte
cano

(O.L..163)

O también momentos cn que Eguren escribe:

Tienes la frente azul y matutina;

€s un goce fatal que la ilumina
(Ananké. O.C.,18)

en que la contradiccion se da no solo en la estrofa, sino
‘tambi€én en el verso con el oxymoron “soce fatal" 0,
mas adelante, en el mismo poema, cuando dice:

ve la felicidad pura, tangible.

—No la quiero mirar porque es horrible
que traduce el drama de las bellezas hostiles, por el que
lo.bello, como dirfa Rilke, es siempre el comienzo de lo
terrible (Das Schone ist nichts als des Schreckiichen An-
fang), tépico que se repite constantemente en Eguren, y
que tiene en los siguientes versos objetiva plasmacion:

~ Reir te miro, con tu risa clara,
entre exOticos juguetes de cartén;
mas jay! el terrible y dulce jSayonara!
en tus ojos se presenta de mignon.
(Sayonara. 0.C., 13)

Y asi como éstos, podriamos citar otros muchos
cjemplos en los que esta vision antitética de Eguren su-
pone, como dice Ortega, “el funcionamiento de dos am-
plios grupos léxicos: una primera serie de términos que
implica el sentimiento de melancolia, pavor, tristeza y
oscuridad” (9). Solo que esta opcion antitética, con la
que a cada instante nos topamos, no es un simple juego
superficial e ingenuo con el que el poeta vanamente se
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recrea. Es, mds bien, la refraccion del idealismo de E_gq-
ren, es su propia fantasia que por medio de una activi-
dad contradictoria revela de manera irreal la ambigiie-
dad de la vida, la alternativa del Ser. Acerca de esto ano-

ta Ortega al comentar ¢l poema Flor de amor (O.C.,
62):

“Este juego antitético del poema Flor de amor sin du-
da es la refraccion del idealismo del poeta: la vida se
sugiere a la vez con horror y belleza; en la misma fan-
tasia figuradora, esa actividad contradictoria se esta-
blece; no es por ello un idealismo sim ple, sino una vi-
sion irrealizadora que asume la existencia en su ambi-

gledad, sin eludir las sombras en la misma figuracion
que libera”. (10)

Por tal modo, el quehacer poético de Eguren, ese afdn
desrealizador con que asume la existencia y la compren-
sion de la misma, habla claramente —lo insinuamos en
algun. momento— de su propia contradiccion interior
que, por ctro lado, es parte y/o reflejo de la forma polé-
mica con que el Ser se manifiesta en el mundo de lo
“real”. A este respecto. dice Ortega en otro lugar:

“Desde los primeros textos. Peuren parcce destinado
por la imaginacion. Su idealismo espiritualista alimen-
ta esa fantasia desrealizadora que, sin embargo, ird a
reconocer también un intimo debate antitético: la
agonia dual de una existencia que la imaginacién poé-
tica quiere salvar, y en esa agonia esta aventura irreal
revela toda su implicancia real” (11).

El Ser, pues, aunque en primera instancia no revela su
verdad, se muestra parcialmente con una variedad infini-
ta de atributos, no solo distintos, sino también antagoni-
cos y contradictorios. Se trata de un Ser que abre parte
de sus entraias dejando entrever una realidad altamente
diferenciada y polémica —polémica en el sentido etimo-
l6gico del término, es decir, conflictiva y dolorosa—- y
que por su variedad, intensidad y magnitud, excede la
capacidad de comprension del poeta. Este, por otro la-
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do, es también fiel reflejo de la polémica que lleva incor-
porado el Ser, ya que el hombre es igualmente un pro
ducto inacabado de fuerzas encontradas que a su vez
pregunta angustiadamente por si mismo y por el Ser
(12) ;

De ahi que creamos que Eguren se encuentra en el
mismo ojo de la tormenta, en cterna lucha y contradic-
cion, personaje de si mismo, bullidor y combatiente,
que como su Pedro de Acero en la mina de la vida, en
Jo mds profundo de las cosas “mds ponderoso, lucha %
(Pedro de Acero, O.C., 33). En esc sentido, somos de la
opini6én de Martin Adan cuando dice que:

“Eguren muestra mds y mejor que poeta alguno en cs-
pafiol la monstruosidad, relajaciéon y cxtraieza del
origen indeclinable. Es,en esencia, unidad y caos, te-
rror y delicia, virginidad y pululacion, dios y diablo.
Entremos en el Eguren contrario de su contraste. y
en el Eguren antitético de su estética™. (13).
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Notas al Capitulo 1

L. Aristoteles, Metafisica. Madrid. Gredos, 1970; t. I,

P. Z.

.Martin Heidegger. Sein und Zeit. Tiibingen. Max

Niemayer Verlag, 1967; pp. 23-33.

3. Jean-Paul Sartre.L étre et la néant. Paris, Gallimard .
1970. Véase especialmente el primer capitulo de la
tercera parte; pp. 310-370.

4. Cf. Platén. Didlogos. Buenos Aires. Editorial Aguilar,
1970; y en especial, “Gorgias”, “Protdgoras”. “Fu-
tidemo”. En “La Republica”, cf. por ejemplo 510a-
537¢c.

5. Hablando de lo simbodlico en tanto ascension al mis-
terio convertido finalmente en pura alegoria, Ricar-
do Silva-Santisteban, al referirse a este poema, asi
como a El dios de la centella (O.C.., 96), dice: “En
estos poemas, ciertamente los de mayor resonancia.
la naturaleza es el agente creador y viviente de un
vasto drama universal. Los reyes rojos o el dios de Ja
centella son los actores metafisicos de una obra eter-
na, inacabable, sujeta s6lo a transformaciones™. (En:
Introduccion a O.C., p. XVI).

Sobre la probable procedencia de los reyes rojos en
tanto personajes, cf. Estuardo Nufez, José Maria Egu-
ren: Vida y obra, Lima. Villanueva, 1964; pp. 120-
130. Segun Nuifiez, Eguren se inspiré en una historia
del Edda Mayor de Islandia que narra el fantdstico
combate entre los dioses del Walhalla y unos gigantes
de la tierra que escalan el arco iris para llegar al cielo
y conquistarlo. Para nosotros, en cambio, (y esto solo
lo mencionamos como hipotética curiosidad, de las
muchas otras que podrian arriesgarse), ellos proven-
drian de La cancion de Rolando, famoso cantar de
gesta francés. Nos referimos en concreto a la encarni-
zada lucha que sostiene el rey Carlomagno con su fie-
ro rival, el emir Baligdn. En el pasaje que nos permiti-
mos citar a continuacidén puede verse, lo mismo que
en el poema de marras, cOmo estos dos reyes, sangran-
tes (rojos) por las heridas que mutuamente se han in-

 ,
-
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aten en lo quc‘parcccrf;n SCT una rud, |,
interminable lid que se realiza ;“{mmc d transcugri,
de un dfa sin finf (CC LV‘lll“) “,M_C] dfa. se dCerean
va las visperas. Francos € infieles se acometen g egpy,.
da. Los caudillos de las huestes son briosos de yp, y
otra parte. Y no olw.dan st:§ gritos qC guerra: — pre.
ciosa!— clama ¢l emir. Y Carlos grita su contrases,
afamada: — iMontjoic!‘ Los dos se¢ reconocen sus voces
altas y claras. En medio_ del campo se juntan y g .
tan. Se cambian golpes denodados de lanzas sobre g
adareas bordadas de rosetas. Uno a otro se les rompen,
por debajo de las anchas blpcas. Los panos de las dos
Jorigas se desgarran, pero ninguno se siente rozada |,
carne. Las cinchas se quiebran, las monturas sajtan
Los dos reyes caen. Pero se yerguen velozmente. An.
bos desenvainan, denodados, sus espadas. Esta lid ngo
puede trabarse ya de nuevo. Sin la muerte de un hom-
bre no puede ser acabada. (CCLIX). Muy valeroso ¢s
Carlos de la dulce Francia, pero el emir no le teme nj
se acobarda. Los dos esgrimen sus espadas desnudas, y
sobre los escudos se asestan recios golpes. Se parten
los cueros y las maderas, que son dobles. Caen los cla-
vos, las blocas vuelan en pedazos. Después. a cuerpo
descubierto, se hieren sobre las lorigas. Brotan cente-
llas de sus claros yelmos. No puede acabar esta con-
tienda sin que uno de los dos no reconozca su sinra-
zon”’. Otro poema de Eguren que puede haber tenido
su fuente de inspiracidn en este cantar de gesta es el
de Las torres (0.C., 29), que ademds posee una es-
tructura semejante a la de “‘Los reyes rojos”. El poe-
ma culmina con el verso ““;Ay, las torres muertas!”,
que puede haberse inspirado en el momento en que
Carlomagno toma la ciudad de Zaragoza luego de ha-
ber vencido a su amo, el emir Baligan. Dice el cantar:
“(CCLXV) Gallardo estd ¢l rey de la barba encaneci-
da. 'Y Abraima (mujer de Baligdn) le ha rendido las
torres (;las torres muertas?), las diez grandes y las
cincuenta pequefias’,

fligido, comb

-Cf. Bocaccio. 11 Decameron. Firenze. Le Monnier,

1951;libro V., 8.
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Daniel Devoto, “Dificultad de Eguren, el contenido
del poema ‘Barcarola’ "o En: Ricardo Silva-Santiste
ban. José Maria Lsuren Aproximaciones v perspec-
rivas. Lima, Universidad del Pacifico, 1977: p. 210,

8. Julio Ortega, La imaginacion critica. Lima, Peisa.
1974 p. 37

9. Ibidem, p. 51,
10. Ibidem, p. 22.
L. Ibidem, p. 16.
12, “"Wenn die Inte

rpretation des Sinnes von Sein Aufga-
be wird,

ist das Dasein nicht nur das primir zu be-

fragende Seinde, es ist tiberdies das Seinde, das sich
je schon in seinem Sein zu dem verhilt, wonach in
dieser Frage gefragt wird. Die Seinsfrage ist dann aber
nicht anderes als die Radikalisierung einer zum Dasein
selbst gehorigen wesenhaften Seinstendenz, des vor-
ontologischen Seinsverstindnisscs’”. Martin Heide-
geer, op. cit., p. 15. g :

I3. Martin Addn. De lo barroco en el Peri. En- Obra en
prosa. Lima, Ediciones Edubanco, 1982; p. 614.
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CAPITULO 2

DOLOR Y PELIGRO EN EL COSMOS

2.1. Pasion del Universo

A Eguren la vida siempre lo deslumbra. Ese oculta-
miento y develamiento intecrmitente del Ser, al que nos
hemos referido en el capitulo anterior, consigue ilumi-
nar sus ojos que henchidos de asombro lo contemplan
“desde ciegas alturas” (Peregrin Cazador de Figuras,
0O.C., 74). Es el inicio de la gran aventura de la vida que
habrd dc costarle al poeta mds de una angustia, pero
también gozo profundo y divina exultacion. Porque es
debido al asombro que Eguren accede intempestivamen-
te al mismo centro del Misterio deslumbrante y pcitur-
bador, para incursionar, en segunda instancia, en la poe-
sia, auténtica expresion de su yo sorprendido y descon-
certado. de su yo preguntante y agoénico. El asombro ini-
cia ¢l eventualmente largo y penoso camino hacia ¢l co-
nocimiento del Ser, camino que en el caso de Eguren
serd basicamente de poesia, de intuicion mitica y simbo-
lica, de captacion ontoldgica disuelta en imagen y senti-
miento, mds que discurso directo, analitico, filosofico;
si bien hay también algo de ello en sus Motivos que, no
obstante. como bien sefala R. Silva-Santisteban, termi-
nan resolviéndose ‘“‘en una especie de poema en prosa o
en una divagacion lirica” (1). De cualquier modo, ¢l
hecho de admirarse (taumdzein) inicia la aventura del

conocimiento (filosofar) y de la expresion de dicho co-
nocimiento (poetizar) que Aristoteles, en su Metafisica,

senalaba ya desde un principio: “Pues los hombres co-
mienzan y comenzaron siempre a filosofar movidos por
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la admiracion” (4 )18 idcntificq ’dc inmediato g artfj.
ch ‘dcl mito, al poetd, COt ¢l fllqsqfo, 42 len_m que g,
hacer tiene casi Ja misma composicion ¢ idénticog fines-
“pero el que se plantea un problqma O s¢ admira, reg.
noce su ignorancia. Por eso tambicén el que ama log ;.
tos es en cierto modo fllf)sofo, pucs ¢l mito se COMpone
de métodos maravillosos™ (3).

Fguren mira y remira lo dcscpnqcido para_ despugs
poder admirarlo; contcrpp}a en principio la realidad mgs
evidente y sencilla: paisajes tenues que, por la pasip
que pone en dibujarlos, I‘CVCIEII? el afdn de recuperarlos
en su instancia mds plena (4). Dice Ortega:

“Hay en Eguren un panteismo decantado, que no se
complace en la materia misma, sino en la alucinacion
de esa materia: paisajes adelgazados por una mirady
que les confiere la intimidad de su asombro y los des-
nuda en sus datos mds sencillos y alucinados™ (5).

Dc ahi que en ocasiones los objetos del paisaje se ani-
men cobrando a veces una dimension legendaria. Los
halcones “semejan / seres gigantes . . . / la sombra de las
edades” (Los Alcotantes. O.C., 44); otras mostrando su
cardcter magico y mitologico: “De noche, en la sala ce-
fida de brumas, / los suefios estdn: / en el vicjo piano,
con manos de¢ plumas”. (Los Suerios. O.C.. 130). “A
Froe yacente, nos dicen los Eddas, / miraban llorosa las
nobles encinas”. (Eroe. 0.C., 20); v otras hasta franca-
mente surrealistas: “Alameda de rectdngulos azules. / La
torre alegre / del dandy, / Vuelan / mariposas fotos”.
(Cancion Cubista, OC., 180). Animaciéon que también
¢s sintesis de sensaciones: “Yo recuerdo la rondalla / de
fﬂ_f)nda florida de la'manana” (Los Robles. O.C..35),de
aﬁgn de recuperacion: “vo quisiera dar vida a csa can-
cion / que tiene tanto de ti’ (Lied V.. O.C. 72), de inyi-
tacion a la fantas{a :

La dcequia de cal y canto
que iba de] estanque al jardin.
48

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

nos llamaba con el ensuefio
de madreselva y de jazmin. (A4 ntigua O.C., 69)

Eguren, pues, ve el paisaje, lo vive y lo transforma co-
mo por arte de magia gracias a su talento creador. trans-
mitiendo desde su vision encantada un mundo, una reali-
dad que ¢s por si misma tGnica y verdaderamente asom-
brosa. Por este motivo no debe extrafiar, como observa
Qrtega, “que ese sentimiento posea una intima implica-
cion religiosa: en el espectidculo didfano del mundo,
Eguren comunica en su asombro un elogio y una adora-
cion™ (6). Asi, la mafiana es una “misa verde” (La Da-
ma i. O.C., 23), la paz sc halla “en los campos / y ¢n la
magica luz del cielo santo” (Los Robles. O.C. 35). El
poeta ve una mantide rezadora (La Noche de las Alego-
rigas. O.C., 175), elefantes que “ululan al sauce muerto /
gigantes, arrodillados” (La Muerte del Arbol, OC..
56); al tiempo que olmos seculares, sinsontes afligidos,
insectos militares, milanos, azores, esdrijulos martines,
aguas cantoras, pdlidos mongoles, conjuntamente con el
“hombre planta fakir” rezan a la vez en lo mds hondo
del bosque (La Oracion del Monte, O.C., 59). Es el Ser
que a si mismo se exalta rebosante en el misterio de su
propio existir. Y si esto lo ha captado el poeta, es, segu-
ramente, por haber logrado en un momento determina-
do, a causa de la maravillosa epifania del misterio, la
comunicacion total con la naturaleza y con todo lo de-
mds que lo rodea. En algiin momento Eguren, rememo-
rando a Ruskin —que tuvo alguna influencia en su obra
(7)—, escribe:

“Ruskin ha dicho, refiriéndose a la cascada de Schaff-
hausen y a la ribera de Chavens, que existen lugares
tan hermosos que se les debia consagrar como verda-
deros oratorios del mundo. Asi, deben haber paisajes
arcanos y sonoros, donde el poeta, en un momento,
primordial y decisivo, celebra su comunién intima
con la naturaleza, en el instante sagrado de la fiesta
bella: en ¢l que percibe clara e indeleble la nota mis-
teriosa que, partiendo de lo subconsciente viene a
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, su alma, 4 ser el poeta mismo™, (£, No.
0.C., 350-351)

fundirse ¢l
fas ,-"'I(II'HHHII(’.V.
mejor muestra dg oru_tc)rig, tipo cascadsg o
Schaffhausen al que sC {'cfirlcra‘ Ruskin, que e] que bro-
pone ahora el promf) Egurcp con Los altarci)s del cami.
no, poema que no solo cgnﬁrmq una vez mas sus extr,.
ordinarias dotes de paisajista rn1§tlco Y pantefsta, Cop,.
firma ademds quc Eguren, con&derado_pm A. Ferrar;
como el mds grande poeta nocturno conjuntamente ¢op
San Juan de la Cruz (8), era también un extraordinarig
pocta diurno que amaba ¢l alba de manera entrafigp)e

(9):
Camino de aurora

la tierra obscura
tiene un liston rosado.

Y qué

Por la duna
siluetas blondas
entierran el corazén de la noche.

El camino clarea.

Por la lejania :
juegan las nifas multicolores

en un espejismo.

Un altar de retama
con los cantores amarillos
en sus nidales.

Saltamontes dorados
rezan

en atonia campestre
sus poemas.

Dobla ¢l camino de] valle,
las aguas

€omo 0jos verdes
adivinan la altura,

50

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Por la acuarela de la soledad
se dibuja una imagen,

azul como las notas

finales de Chopin,

y sube al cielo. (0.C., 189)

De pronto, sin embargo, ese paisaje sencillo pero in-
tenso. deslumbrante por hermoso y transfigurado, em-
pieza, imperceptiblemente. a mostrar indicios de extra-
Neza y perturbacion. Hay algo profundo y doloroso
dentro de €l que se contradice con el aparente orden y
natural belleza que el poeta le vio en un principio. Aho-
1a, sin dejar de ser bello y esplendoroso, ¢l paisaje se ha-
ce tambi€n mustio y sombrio por una especie de dolor vy
muerte que repentinamente todo lo invade. haciendo
que en el ambiente se respire un aire de peligro y oscura

amenaza, al tiempo que la naturaleza gime con agudo
doler:

Era el alba,
cuando las gotas de¢ sangre en el olmo
exhalaban tristisima luz.

Los amores
de la chinesca tarde fenecieron
nublados en la musica azul.

Vagas rosas
ocultan en ensucno blanquecino
senales de muriente dolor.

Y tus ojos

el fantasma de la noche olvidaron.
abiertos a la joven cancion.

I's el alba;
hay una sangre bermeja en el olmo
y un rencor doliente en ¢l jardin.
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Gime el bosque,
y en la bruma hay rostros desconocidos
que contemplan al arbol morir.

thied 1, DC 11}

Este poema, por ejemplo, perteneciente g |g mds he
mético de Eguren, se inicia desde el primer momentr‘
con una marcada contradiccion: el nacimientg de u{)
nuevo dia (el alba),con la muerte de un drbol, ambog Sun-
cesos vistos no como un hecho consumado, sjpg en tap.
to lento y paulatino proceso, como lo son efectivamente
el amanecer y el pausado agonizar a gota sangray,te de]
olmo. Y todo esto en un tiempo pasado indefinido (“erq
cl alba”} que desrealiza y hace ambigua la accion Es
entonces que s¢ habla de los amores que han muertg con
la tarde anterior y que de algin modo, esperanzadors.
mente. no habran de hacernos sufrir con su mutis tar-
dio. Se’trata ciertamente de un ensueno, de la ilusion de
creer que poco a poco las penas desaparecerdin con <]
nuevo dia; por eso habla el poeta de un “muriente do-
lor”. El nuevo dia es una promesa, “‘es la nubecilla pasa-
jera, como la virgen del preludio. como el amor v la es-
peranza” (0.C., 245). De alli que sea factible superar del
todo ¢l dolor del pasado (*‘el fantasma de la noche olvi-
daron”) y presentarse renovado y expectante alo que es-
ta por llegar (“abiertos a la joven cancion”). Empero,
justo cuando se¢ ha entrevisto la esperanza luego de ha-
ber “olvidado™ el pasado traumadtico, surge repentina-
mente ¢l presente como negacion de la ansiada promesa
dc_vcntura y de amor. “Es el alba”. dice ahora ¢l pocta.
quicn no s6lo es testigo de la ya demasiado larga agonia
del _zirbol, sino también de las bajas pasiones que han in-
vadido la totalidad del mundo que el agénico va dejando
(“y hay un rencor dolicnte en ¢l jardin™). El dolor y la
mucrte se han instalado en el cosmos, siempre naciendo
“n ¢l presente primordial, al tiempo que misteriosas ins-

tancias son testigos ocultos y pasivos “que contemplan
al arbol morir”.
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Y muere no solo este olmo y con ¢l todo ¢l bosque
que lo llora: muere también un sauce viejo por el que
los elefantes, como ancianos druidas, ululan “‘gigantes /
arrodillados’ (La Muerte del Arbol. O.C., 56), asi como
otro sauce ‘‘cual gigante armado / de sombrio yelmo
(Visiones de Enero. O.C., 157); muere” *“‘después de len-
ta penuria / el ciervo de la Manchuria’ (La Muerte del
Ciervo. O.C.. 193); mueren dos gacclas hermanas “‘en la
tarde blanca”. (Gacelas Hermanas. O.C. 115); muere
“una silfa / en el robledal” (Campesina. O.C., 177). En-
tre tanta belleza y misterio han surgido subitamente el
dolor y la muerte en el mundo. Empieza el Ser su ex-
pansion jubilosa y su doloroso repliegue. Muestra al
hombre su otra cara a la que también envolvia el miste-
rio: ya no la de la sonrisa dulce y transparente, sino la
de la ldgrima turbia y amarga que empana la vision feliz
que se tenia de las cosas al inicio. Ahora, pues, el uni-
verso entero se tine de sombras y las cosas emiten agu-
da y misteriosa queja suspendida, tal si fuese un “no sé
qué que queda balbuciendo’’, como diria San Juan de la
Cruz. Se agita el mar cuando:

En la playa azulina se difunden cantoras

en un orfedn de suefios, quejas desgarradoras
y dicen tempestades, dicen tribulaciones,
como los costaneros gritos de los aviones,

y las roncas endechas de cdrabos marinos,
(s

(Elegia del Mar, O C., 60)

Llora ¢l viento desolado que “‘vaga por la ignota ave-
nida’ (El Viento, O.C., 131); “tiembla el remoto linde
con la violada albura / del invierno y la luna, / de ldgri-
mas que caen’ (Patética, O.C. 166); resuena el dolor
de la noche “cuando se obscurecen las brumas erguidas /
en los arenales y los campos negros™ (£l Dolor de la No-
che, 0.C. 125), y en ella sufre un astro “llorando / como
una orquestacion’ (E1 Astro, O.C. 144), al instantc en
que “‘canta Amara. / la que extingue la vida” (Véspera.
QC. 1.
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v frente a este dolor que flagela al mundo, , esta o
Bita agonia que |nc,\phL-;ll»)!mncnl(: L"‘thur_ga a lg Vida, g
soeta, anonadado y transido de pesar. pregunta p, %
",I,\un"ns Causas y se plantea el sentido del Suffimier,

uiriendo por su final destino:

d§

tf)

mq

Jeral son voces, acaso ya Ime espera

De fur | g
) limpia y helada en donde morir quisiers?

la onda

(Flegia del Mar, 0.C.60)

;Por qué llora tanto el viento,
serd por desventuras de la vida;

(El Viento. 0.C., 131)

2.2 Acechanza y Muerte

El Ser develo su espaca y ha hecho que el poeta des-
cubra el sufrimiento que al parecer es inherente al muyp-
do. Esta tremenda revelacion lo lleva también a descy-
brir su propia soledad y su impotencia para entender |o
que ahora sus 0jos ven y que tanto lo agobia. Eguren. en
orfandad cosmica, sufre solitario y el universo es testigo

de su pasion:

Es el azul lucero que llora

la soledad;

y lo ven las esquivas esferas,
lo ven morir de obscuridad .
(El Astro, O.C., 144)

yrilI;Zl poeta .deambula sombrio por el mundo cual pere-
£TINO que va penando en el dolor, como un Ahasverus
lerrame, “mustio”, “triste”, “curvo”, “abrumado” en
;uel;?;? QUef sabe que es ubicua, general, ya que la en-

d €n forma de sangre por doquier: “en la mente”.
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“en la ciudad dormida’, “junto a los cadalsos’, en *“‘bos -
ques adorantes™, en “los reinos malditos’”, en ‘“‘tem-
pestades y Lunas pontinas’, y hasta ‘‘en la region de las
nicves sagradas’ (La Sangre, O.C., 53). Eguren es tre-
mendamente consciente de todo ello y padece solo y en
agonia, ha comprobado que el cosmos efectivamente es
un producto de fuerzas encontradas , y que irremedia-
blemente se¢ fabrica con lucha y con dolor. Sélo que no
sabe exactamente donde se halla la causa original de di-
cho acontecimicento, por tal motivo el peregrino:

no vislumbra al herido,
solo las huellas que nunca se acaban.
(La Sangre, O.C. 53)

Pero, como lo insinudramos en algin momento, este
dolor que invade al mundo no se presenta unicamente
como consecuencia inevitable del develamiento cdsmi-
co del Ser manteniéndose alejado del hombre que se
limita nada mds que a observar el doloroso desenvolvi-
miento de las cosas. Todo lo contrario, siéntese también
el poeta involucrado en ese terrible desencadenamiento
de las Causas Ignotas en la medida que se ve amenazado
por instancias superiores que, peligrosas, contradictorias
¢ inquietantes, se ciernen en misterio sobre €él:

De fronda triste me han llamado

idulce horror! las dos Sefas,

y hay un peligro desolado

en las flores risuenas. (Las Sefias, O.C. 16)

Esta amenaza no es lejana ni estdtica, no esta alli le-
jos de los hombres que se afanan por alcanzar la felici-
dad. El peligro se encuentra siempre en movimiento, se
desplaza adonde quiere, y por ello es que puede acercar-
se a nosotros sin que al principio reparemos casi en su
perturbadora proximidad. Es el caso, por ejemplo, del
poema Nubes cn donde Eguren contrapuntea los alegres
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tanas. y por lo que tal vez cstén ¢n ventaja sobre los
hombres que residen en un nivel cualitativamente infe-
rior. En este caso, la gente vive en lo que podriamos
imaginarnos ¢s una quebrada o valle profundo y cdlido,
y en el que blondas nifias, adormecidas por la canicu-
la. “‘cantan estivos amores”. Ahora bicen. estas nubes
ocultan algo puesto que se hallan enmascaradas. No scrd
dificil figurarse el peligro que entranan, sobre todo si se
las compara con la felicidad que exhiben los novios pro-
metidos. la cual no estd exenta de un velado toque eré-
tico. Notese si no a las “parcjas errantes” (;descamina-
das?) que enrumban hacia el corazén del bosque en bus-
queda de fresas —rojas frutas, simbolos de sensuaiidad v
de pasion— y de lirios simbolizando, en cambio, purcza
y castidad. El peligro s¢ hace mds patente a causa dei
confrapunto entre las distintas estampas de la gente del
valle irradiando alegria y luminosidad. y ¢l inquictante
estribillo que habla del descenso a la tierra de unas som-
brias y misteriosas nubes. Nubes que en realidad cubren
doblemente las cosas. ya que de por st dstas impiden la
vision de lo que sc encuentra, desde nuestro punto de vis-
ta, a sus cspaldas, y que ocultan atin mds por hallarse
enmascaradas. Pero, a diferencia de la gente que mora en
un lugar que al parecer nunca abandonan, las nubes, por
el contrario, descienden de su habitat acostumbrado tra-
yendo consigo misteriosa mision, que por ser tal impli-
card peligro. mds atn si hay una felicidad que se vive vy
que de ningun modo se quisiera perder. Sin embargo.,
por lo que se puede deducir, toda precaucion que se
quiera tomar serd en vano, pues las nubes ya han descen-
dido a la Tierra y ahora **;viencn por la hondonada!”.
El ambiguo y fatal destino s¢ vislumbra también des-
de los primeros versos de Los espinos que contraponen
nubes del alba resplandecientes con espinos que se oscu-
recen, y que inician la historia de una dorada campesina,
cuya pupila *fulge de amores” y que va llevando una
retama al ser amado, sin ‘'sospechar que terminard herida
por un cspino oscurecido que “‘la mataria si pudiera®
(O.C.. 95). La mansa ¢ inocua naturaleza muchas VeCes
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lleva ¢l mal escondido en su Seno. el cual, en el mq
to MENOs previsto ,-.gvncrnlmlcn (¢ cuando se esty a pun
(o de alcanzar el g0z0 tan :.msuulo-- salta desde s mﬂdr"
guera como agazapado animal para herir con g 5

i ; u letal ve-
qeno. Ls el caso de la nina de Antigua que perece por I

picadura de un ‘‘pajizo rcp?il zzmcc’){i” .(0,(:_, 69): el P
piritu de una rosa que en vida habfla sido besada poy tin
moscardon purpurino “en un dia de azul Cristaling
(Lied VII. O.C., 118);de la adormidera que “4gj] 5o s
pa | como una cobra” y que “luego desciende, / Y en log
jabios de la mimosa / deja su sangre venenosa (Flor de
Amor, 0.C., 62); 0 quizds como aquella arafijta Pérfidy
y juguetona que al final de un poema dice. ;

)”]tnn.

Y al ver que mi juego

tu sana provoca,

me vengo al instante

picando tu boca. (La Arafiita, O.C., 201)

Asimismo, ¢l peligro puede manifestarse, al decir de J
Sologuren, “‘en la violencia instintiva, sensual’ (10), tal
como ocurre en Los Gigantones que

cantan antiguas rondas salvajes
v en las alturas
las bacanales.

Prenden los pinos v cocobolos
jay,de las ninas si estdn beodos!

n la roja noche

de vino agreste

jay., de la blonda

nina celeste! (Q.C.. 162)

ds1 como la nina a la que “¢i Duque de los halcones”
persiguc (Blason, O.C. 21), o con la pareja de Campestre

duc encuentra obscura y alerta / en el sauce la serpien-
e roja” (0.C., 90).

Hay, pues, amenaza y terror general, inquietud, dolor
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y desconcierto en este terrible y a veees ladico accionar

misterioso del Ser.
“Pueril espanto -~ dice Sologuren- lindante con cejy
de fino humor, de sentirse tocado en nervio. pupila y
alma aterida por no se sube qué ciegas y funestas
mariposas. Temor al dorado sordo de su vuelo sobre
¢l agostado encanto de la flor, de Iy infante celestia.
en clima creado por la inminencia de uny amenaza. la

turbadora Namada de las Senas o la sombria accién de
las Causas™ (11),

Sucede. sin embargo, que la violencia que se ejerce
pucde superar los limites de o soportable hasta llezar al
MISMo crimen., mdximo peligro que la vida tendria que
experimentar. La aniquilacion de |y existencia en el seho
mismo del Ser se constituiria ast en la Suprema Contra-
diccion. El asesinato de una silfa cometido por un guar-
dia rural (Campesing, O.C.. [77), la muerte de dos gace-
lus ¢n ¢l claro de un bosque que “‘por los viejos caminos
huian / del cuerno de caza” (Gacelas Hermanas, O.C..
115). 0 el homicidio de un hombre. cuya silucta de ase-
sinado s¢ proyecta “‘en la pared sinicstra’ (La Silucta.
O.C.. 129). 1al vez al mismo instante en que “‘en la niebla
/la garzona estrangula a un fantasma’” (Cancion Cubista,
0.C.. 180), aluden claramente a esta muerte absurda ¢
incomprensible que parcceria estar bien renida con la
justicia mds elemental. Aunque existen algunos indicios
de que hubiera en realidad una Justicia que al igual que
¢l ambiguo destino (Ananké) del hombre (hermoso pero
a la vez horrible), (12). es tan horrenda COmMo incom-
prensible. negdndose ¢l hombre no poOcCas veees a acep-
tarla. Piénsese si no en la silucta del forajido asesinado
que no puede asumir su espantosa pero tal vez merecida
sucrte y que por eso estd ““con ira doliente” ( Ly Silueta,
O.C.. 124); en la bella muerta cogida en falta que canta-
ba micntras “cl florete durmidse en la armeria | sangran-
do la picdad de la inocencia™ (Lied IV, QO C.. 46);¢n Je-
zabel que “al morir, con la pupila temblorosa, / jay!,

59

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

oS I“.g“\g“ (J(‘:dh('l L).(‘_, (\_h; v
| temible verdugo que no se conMueve p;
e amargas de la madre de su victimg
e la justicia tirana ha cumplido':
120). Realmente inexorable y o,
.+ osta Justicia, tanto como 103 SEIGH QUM 35, Shiowr-
pantosa es .t'u‘lﬁ (verdugos, canes, etc.), sometiendo cop
gan de ct:lu:: :i‘l 4 todo aquel que consciente O incong.
suma \ 9 ‘t“t‘;.mggyeda ol oscuro orden de las cosas. Ty
Clt-ntmu‘n Lau;te;‘4~ que seria facil confundirla con yp
"“‘rﬁrjﬁc,‘ff‘peliém que acecha con no muy claras y bye.
verdade :
nas intenciones:

, adin
mira los canes paladu

sobre todo ¢!l ‘
con las lagrnmas mas
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iﬁenemmes (Los Alcotantes, 0.C., 44)

Canta el fantasma de la muerte por doquier, la natu-
raleza eleva a nuestros oidos los fatidicos sones de sy
voz, como la Walkyria que “cantaba la muerte de los
caballeros” (La Walkyria, 0.C., 22), 1o mismo que el mar
entonando “‘quejas desgarradoras™ (Elegia del Mar, O.C.,
60), v el castillo anto : : enor de las brumas”™ et
“que muerte blasona™ (E! Castillo Cantor, 0.C., 137).
Sinfonia de dolor y muerte ésta que todas las cosas en
cosmico solo sin saber entonan y proclaman, llorando ¢l
pesar predicho y el dia venidero. Habrd que estar alerta
a sus voces si no queremos padecer antes de tiempo sus
tristes designios. Porque, quiéralo o no, el hombre siem-
pre estd a la vispera de su muerte. Lo ha anunciado ya el
capitin difunto, que “siempre llega la vispera nefasta, /
siempre enlutado / de su muerte™ ( Vifteta Obscura, O.C.
164); el dios de la centella despertando a los mortales
para comunicarles que “Los seres de los bosques se in-
corporaq..." (El dios de la Centella, O.C. 96). ‘“1a ron-
ca carcajada” de la Tarda que pasa con sus “vacios ojos”
“'por la senda bravia™ (La Tarda, O.C., 34) y. sobre to
do, el obscuro Andarin de la noche. ¢l cual:
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detiene ¢l paso junto a la torre,
y al centinela
le anuncia roja, cercana guerra,

(El Andarin de la Noche, O.C., 131)

No vaya a ser que por negligencia le ocurra al hombre
lo que al bonancible Venturén, a quien la giiadana en-
contro entre tanto descuido y desaprension, y al que se
llevara diciéndole: *“Corazén desvelado e inerte / hoy te
cita de amores la muerte” (La Cita, O.C., 183). Debe ¢l
hombre estar en permanente vigilia y saber descifrar los
oscuros v muchas veces peligrosos designios del Ser, que
ora nos crea y recrea, ora nos condena y destruye:

Como el caldeo mira

el mundo de la estrella;

que es duenio del espanto y de la ruina
el dios de la centella.

No duermas al peligro

que la Natura encierra:

indaga; que en la sombra el dios fatidico
encendera la Tierra.

(El Dios de la Centella, O.C., 96)

Tal vez entonces eludiremos a tiempo el peligro y nos
libraremos de prematura muerte, al igual que ese dngel
dormido en el bosque, a quien duendes y coboldos mi-
raban con golosas y ardidas intenciones, y al que unos
ninos salvaron providencialmente alertandolo con flores:

(...) Mas pronto los nifios
le lanzan las flores,
y tiende sus alas
con finos rumores.

(Balada, O.C., 106)
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Notas al Capitulo 2

! Silva-Santisteban. “Introduccion”™ 4 :

X lfi;‘(fsllll. Cf. también: ’J.L. Rivarola. Leﬂguc(,)f; "
cion en la prosd de Lguren. (Tesis de Bachiilcr.r('a'
U. Catolica. Lima, 1966). Asimismo. de Nl’“::t.(,)'
of La poesia de Eguren. Lima. Cia. de Jinpre ¢z,
nes y Publicidad, 1932; pp. 117-128, y M st;

v obra. Lima. Villanueva. 1964; pp. ]45455.. b

Aristoteles. Metafisica. Madrid, Gredos. 1970, ¢ :
14. &

3. Ibid., pp- 14-15.

4 - Sobre la naturaleza transpuesta en poesia. véase (|
Nufez, ademds de sus dos libros citados en |, «fj
sentimiento de la naturaleza en la poesia de Foy.
ren”. en: Mercurio Peruano. Lima. Ao XVII. No
182. mayo de 1942; pp. 237-244. También: J, Ji.
ménez Borja, “JME., poeta geogrifico™. en Letrus,
Lima, No. 47, lo. semestre de 1952; pp. (9)-24.

5- 1. Ortega. La imaginacion critica. Lima. Peisa,
1974; p. 26.

6- Jbid, p. 28.

7.- Sobre la influencia de Ruskin en Eguren, cf. Nu-
ez, op. cit., 1964; pp. 150-153.

8- A. Ferrari. *“La funcién del simbolo ¢n la obra de
Eeuren”. En: R. Silva-Santisteban (cd.). JME.
Aproximaciones y perspectivas. Lima, U. del Pa-
cifico, 1977, p. 134.

9.- Xavier Abril compara a Eguren con los glorioso
trovadores medicvales, creadores de las chansor
de l'aube, y con Wolfram von Eschenbach. inven-
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CAPITULO 3

EL POETA Y SU DESTINO

3.1. Culpa y Recuerdo

El Ser le ha dicho ya al poeta parte de su bella pero
también dolorosa verdad, le ha susurrado al ofdo magi-
cas canciones de amor deslumbrdndolo con la lucida
magnificencia de su imagen, al tiempo que lo heria de
muerte con inesperado pufial justo cuando Eguren se
lanzaba feliz y entusiasta hacia sus brazos. Recién enton-
ces ha sabido de su trdgico destino que insondable yacia
desde siempre en el fondo de las sombras, ha visto frus-
trados sus deseos mds sinceros de fundirse en gozo con
el misterio de la vida que no dejé nunca de atraerle con
irresistible magnetismo. En su travesfa con rumbo a lo
Desconocido, la barca del poeta ha naufragado en los ul-
timos arrecifes que lo separaban de la tierra prometida e
innominada, y ahora vaga a la deriva sin sosiego y sin
descanso con la certeza de que el Ser, al negarle sus se-
cretos, le niega también su felicidad. Y ahora, pues. con
ese sabor amargo de la muerte en sus labios, se pregunta

angustiadamente por los errores y faltas que hubiera po-
dido cometer en su vida de busqueda y aventura; mien-
tras vaga como alma en pena por el inconmensurable
mar, deteniéndose de vez en cuando en puertos ruinosos
y olvidados a fin de dar tregua a su alma decaida y ape-
sarada, para continuar luego en errabunda, infinita y

tristisima agonia:

Era la maiiana,

por el mar nielado,

un vapor enfermo,
tristemente ha llegado.
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Con agudas voces
y desgarradoras,
temblo su sirena

en las quemadas horas.

Unos hombres raros,
su mercaderia
conduciendo al muelle
pasaron todo el dia.

Y al morir la tarde
se divisan, lejos,

a las tristes sombras
junto a los aparejos.

Nunca mas volvieron
los desconocidos,
;Oh, la nave enferma!

iAy, los seres queridos!
(La Nave Enferma, O.C., 66)

Con aguda voz desgarrada va por la vida la nave en-

ferma proclamando al tiempo su derrota y su melanco-
lia. Pero asi como esta nave o como el bote viejo que
“ha venido de ignotos / muelles amargos’’ (El Bote Vie-
jo, O.C.. 126), el mundo, subitamente, aparece plagado
de numerosos fantasmas y aparecidos que, como apunta
Paoli, “se mueven en él como en un hades nebuloso y
mudo™ (1). Mediante ellos y otros muchos personajes
(2). Eguren habrd de plasmar figurativa y simbélicamen-
te su propia vision del mundo. En este caso, el gran na-

mero de almas en pena, de ex-vivos, al decir de Paoli, se
presentan con una que resulta obvio que todos cstos di-

funtos terminaron fuertemente traumatizados durante

su existir. Dice Paoli:

*“La perspectiva escogida por Eguren es la nostalgia de
la vida: una nostalgia que los muertos sufren desde su
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ancmica pervivencia ectoplasmdtica y que se expresa
por medio de una veleitaria y vana participacion vi-

fal . (3J.

[lustrativo resulta el poema Los jazmines de la niebla

(L L
mente con

143) en el que unos jazmines danzan espectral-
“melancolica alegria’’, al igual que los Delfi-

nes de un poema homoénimo (O.C., 65), con el que estan

evidentemente en estrecha relacion: (4)

Es la noche de la triste remembranza,
en amplio saléon cuadrado,

de amarillo luminado,
a la hora de maitines :
principia la angustiosa contradanza

de los difuntos delfines.
Tienen ricos medallones

terciopelos y listones,

por nobleza, por tersura

son cual de Van Dyck pintura;
mas, conservan un esbozo,
una llama de tristura

como el primo, como el altimo sollozo.

Es profunda la agonia

de su eterna simetria,

ora avanzan en las fugas y compases
como péndulos tenaces

de la ultima alegria.

Un Saber innominado,

abatidor de la infancia,

sufrir los hace, sufrir por el pecado
de la nativa elegancia.

Y por misteriosos fines,

dentro del salén de la desdicha nocturna,

se enajenan los delfines
en su danza taciturna.

(0C., 5)

67

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Fstos infantes difuntos, ataviados con espléndidas ves-
tiduras, intentan con gran angustia reproducir su vida
pasada de la que no se han podido olvidar y que ahora
recuerdan ejecutando simétrica contradanza. Quieren re-
cuperar la felicidad perdida y por ello se esfuerzan en re-
petir una y otra vez, obsesiva y agbOnicamente, aquel
compds pendular que nos habla del tiempo en que expe-
rimentaron por ultima vez la dicha. Sin embargo, hay
algo en su memoria que los tortura, “un Saber innomi-
nado”, un conocimiento prohibido o tal vez algiin error
o falta cometidos que les impide alcanzar su proposito,
condendndolos irremisiblemente a una anémica y paté-
tica reproduccion de la alegria que tenian entonces. Di-
ficil discernir cudl es exactamente ese conocimiento que
tal si fuera pecado hace sentir culpable al que lo posee.
Heidegger arriesgaria una posible interpretacion. Desde
su punto de vista existencial, el hombre impersonal —el
“se”” (Das Man), asi lo llama— uniria la conciencia cul-
pable con ciertos hechos malos. Esto es erroneo, porque
la culpa no es el resultado de malas acciones, sino que
las malas acciones solo son posibles sobre la base de un
ser culpable original (5) ;Qué es —cabe preguntar— esta
culpa original? Esta culpa original estd constituida por la
«caida’* (Geworfenheit). El ser del hombre como cuida-

do (Sorge) es siempre y también un ser-ya-caido-en-el-
mundo. El hombre es un tener-que-ser, pero sin haberlo
elegido, sin haberlo solicitado; ¢l hombre se pertenece a
si mismo, pero sin ser su propio regalo: el hombre es el
fundamento de su ser potencial, de sus posibilidades,
pero no ha sido ¢l mismo ¢l que ha establecido dicho
fundamento. El hombre, para quien ser-¢l-mismo es
una tarea, jamds podra serlo efectivamente hasta tal pun-
to que supere su “ya” (6). El hombre emprende la eje-
cucién de su propio ser, se realiza, sin haber adquirido
un perfecto dominio sobre si mismo. Es un proyecto
“cajdo” y, por consiguiente, nulo, y esta nulidad radi-
cal e invencible constituye su culpa. Por eso el dominé
egureniano estd vacio, por eso el dominé egureniano se
siente culpable. De esta forma se ha respondido al llama-
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do de la conciencia que —para decirlo de otro modo—
descubre no una culpa fdctica e histérica, sino la vani-
dad esencial de la existencia humana, que consiste, so-
bre todo, en el cardcter antinémico del ser-hombre, al
hecho de que, por una parte, el hombre tiene que sentar
la base de su propio ser, porque como ser posible tiene
que decidir sobre si mismo, pero por otra ya se encuen-
tra colocado sobre el hecho de su ser; éste, por tanto, no
s¢ ha fundado de por si, en razén de que él nunca puede
ser, por completo, duefio de si. Como quiera que sea,
trae la noche ‘“‘de un nuevo pecado fugitivas canciones™
(Nocturno, O.C., 121), y en ella se ve en falta *la muda
palabra™ que no quiere decir nada, al tiempo que el flo-
rete sangra ‘‘la piedad de la inocencia” (Lied IV. O.C.,
46), y que un dominé vacio ‘“‘ronronea una oracién cul-
pable / llena de acentos desolados / y abandona la ce-
na’. (El Dominé. O.C., 37). En todo caso,si tal culpa do-
lorosa no es la que se obtuvo por no haber sabido o nqQ
haber podido allegarse al misterio de la vida, o a la in-
versa, precisamente porque en algun instante se supo de
los ambivalentes designios del Ser, en todo caso, repeti-
mos, ninguno de los personajes ha podido renunciar a su
identidad y, por ende, a su destino. La memoria que tie-
nen de si,de su propia experiencia, supera todo obstiacu-
lo, incluso el de la misma muerte, retornando espectral-
mente a aquellos lugares en donde, felices o no, rieron,
lloraron, vivieron. A este respecto nos dice Paoli:

“] a existencia de estos fantasmas es una pdlida llama
alimentada por la memoria. Ninguno.de ellos ha con-
seguido desprenderse de su destino. Son auras que
persisten en su lugar mas propio, o vuelven periodi-
camente al lugar donde sufrieron una muerte precoz,
un naufragio, un infortunio, en suma una injusticia de
parte de los hombres o de la suerte™ (7).
No sucede otra cosa con el “caballo muerto / en anti-
gua batalla” que “con ojos” / y con horror” se para “en

la plumbea esquina / de la barricada™ (EI Caballo, O.C.,
54): tal vez porque en ese lugar —como se pregunta Pao-
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lie "y (... ) ocurrio el infortunio, la tragedia de la que
guarda todavia el trauma, o ¢s mds bien un fugar de afo-
ranza del pasado?” (8). O el caso del capitan difunto de
Videta Obscura (O.C.. 64) que no puede separarse de 1a
que fue su nave y que, a pesar de estar muerto, regresa
siempre a ella. Para no mencionar a la nifia difunta de
Visiones de Enero, quien regresa una noche a su antiguo
hogar *“‘por sentir la pena / de una remola, azul tempora-
da” (0.C.. 157): v a aquellos “‘antiguos / bajeles sumer-
gidos” que se acercan a la costa brava sollozando “‘pretd-
rida historia™ (Lied I1l. O.C., 38).

Penan las almas en el mundo de Eguren mostrindose-
nos solitarias como en los ejemplos citados, o también
en grandes grupos como si se tratara de una procesion de
muertos que ‘“‘van con mustias formas / entre las auras
silenciosas’ (Los Muertos, O.C., 137), alejdndose *‘con
vespertina gradacién” (La Procesién, O.C., 43); o de un
desfile carnavalesco en la que participan bellas figurantas
que pasan “‘a la luna del alma, la luna muerta’ (La Com-
parsa. O.C., 31); o también de apariciones indefinidas
como esas virgenes ‘“que sobre abismos, sobre edenes/
(...) ] sofiaban ciegas” (Marcha Estiva, O.C., 77);0 co-
mo esas otras de las que el poeta dice:

Y modulando van sus suefios
los dias de oro recuerdan,

y sus lindos ojos enluta
desolada visidon de muerte.

(Marcha Noble. 0C.,19) G i

De una u otra forma todos sufren a causa del pasado,
bien porque entonces haya ocurrido un hecho fatal co-
mo en el caso del caballo (EI Caballo, 0.C., 34), 0 s¢ ha-
ya vivido probablemente alguna experiencia interdicta
—lo que tal vez sucedi6 con la muerta del Lied 1V, O.C.,
46,— o bien porque los dias pretéritos estuvieron hen-
chidos de goce, dicha y esplendor y ahora al parecer na-
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die o casi nadie los recuerda, de ahi que la amargura sea
aun mayor. kEsto ocurre con aquellos muertos que “afio-
ran las fiestas del dia / y los amores de 1a vida” (Los -
Muertos, O.C., 137):con las virgenes ya citadas que “‘re-
cuerdan los dias de oro™ (Marcha Noble, O.C.. 19): con
el llanto de aquel amante que exclamaba: “:No volver4
¢l dia argentado / ni la belleza que mi alma aciora; (Alma
Tristeza. O.C., 61) y., por supuesto. con los pateticos
delfines danzando en *la noche de la triste remembran-
za” (Los Delfines, O.C., 65). La gran amargura que pro-
duce el olvido de los tiempos felices se patentiza con
gran dramatismo especialmente en El castillo cantor que
desolado canta “‘marchitas historias del tiempo dorado /

en profunda noche” (O.C., 137),y en el poecma La Aba-
dia que coplamos a conttnuacion:

En el fondo del convento,
lloran, lloran los maitines, -
con profundo sentimiento.

Son los monjes paladines
que olvidaron sus amores
y las justas y festines.

Palaciegos, trovadores _
fueron: todos han sentido
el mayor de los dolores.

Y en el templo del olvido,
hondo rezan, a porfia,
con un llanto contenido.

Y alzan treno de agonia:
un adids de muertas glorias,
por la noche, en la abadia.
Dan sus cdlidas historias,

con amargo juramento
a las nieblas transitorias.
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Dan su triunfo y su contento

a los santos paladines:

asi lloran los maitines

los difuntos del convento.

R, 125).

Se trata aqui de la historia de unos monjes paladines
que se encuentran en una abadia que es n1 mds ni menos
el mismo templo del olvido. Aislados del mundo, estos
monjes difuntos han sentido el mayor de los dolores que
es precisamente el hecho de haber olvidado las glorias
pasadas, asi como “‘sus amores / y las justas y festines”,
Mids doloroso, pues, que la ausencia de acontecimientos
felices, es la pérdida del recuerdo de dichos aconteci-
mientos. De ahi que en agonia los monjes les digan adios
(que es un despedirse definitivo) (cf. jSayonara!, O.C.,

13) a las glorias, aunque éstas ya hayan muerto. Y todo
ello porque para Eguren ‘el recuerdo es una realidad,
una vida, la vida repetida’, un movimiento infinito que,
recuerdos, es decir, el olvido, es la muerte total, es la
partida definitiva, es Sayonara o la cancién del adios:
“Es el ayer, la pupila tenue, un fantasma de realidad: el
tiempo que dice su mentira” (EI Olvido... O.C., 257).
no obstante, *‘se puede olvidar” (£l Olvido de los Re-
cuerdos, O.C., 256). Por eso ¢s que “no hay nada de
igual melancolia como la muerte de los recuerdos. el

arbol del paisaje ha velado su dicha y ha desaparecido su
sombra” (E! Olvido... O.C., 257). La muerte de los
Los recuerdos, en cambio, “tristes o dulces nos des-
piertan el pasado, figuracion del tiempo misterioso”
(El Olvido... O.C., 256). que, si bien ha dejado en
gran medida de ocurrir, es de cualquier manera reflejo
de la misma Vida, manifestaciéon del Ser. Frente al ries-
go de una muerte total, de la aniquilacién.definitiva, del
acceso al No-Ser, el recuerdo, aunque sea traumatico, es,
paraddjicamente, una forma sui generis de consuelo pa-
ra las almas en pena, ya que libera a los seres de una
muerte que parecia absoluta, concediéndoles la gracia
de seguir existiendo, no importa si dolorosa e imperfec-
tamente. :
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Simbolo de ese consuelo, que deja mucho que desear
es ¢l personaje llamado Consolacion al que acuden Im
gnimas dolientes para encontrar un minimo de Miviﬁ c(n-
tre tanta muerte y pesadumbre: |

Consolacion recibe dolorida

estas murientes almas,

que huyen de los silencios del pesar;
con melodioso amor las acaricia, |
trémula de picdad con ellas llora;

y en el confin de la llanura inmovil,
lagos de sangre hirvientes

con angustia mortal miran sus 0jos.

(Consolacion. 0.C.. 114)
3.2. Fugacidad y Persistencia

Pero, de cualquier modo, el dolor contintia y la nos-
talgia del pasado sigue siendo por lo general hiriente y
traumatica. Afiora el hombre los tiempos idos y sufre
ante la aparente imposibilidad de recuperarlos. Es por
ello que algunas veces se resigna a la irremisible pérdi-
da y, tal si fuera un maestro en decepciones y desdichas,

exhorta con sabia amargura:

no afiores viejas albas;
que el ayer es un dngel muerto.

(Lied VIII. 0.C., 123)

Si es cierto que al pasado se le puede recuperar por
medio del recuerdo y a la muerte total evitarla si se elu-
de el olvido definitivo, podria ser igualmente cierto que
" el poeta, sumido en un estado pasajero de desencanto y
decepcion, crea que el pasado que llega hacia €l no es
otra cosa que espejismo cruel e ilusion peregrina, mas
duro que la piedra y mas amargo que la hiel. Reprocha-
les Fguren a las Nubes de Antano:

Con las nacarinas alas
nos traéis al bosque del engano.
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(Son noche de la noche vuestras galas
nubes de antano!
(\Nubes de Antafto, O.C., 67)

Empero. aun suponicndo que el pasado se allegue a
nosotros haciéndonos creer que mal que bien lo hemos
recuperado, no tardaremos. sin embargo, en constatar
su pronta partida que nos habrd de acerbar atin mas la
existencia. Viene el pasado, pero despucs se va, y aun-
que regrese una y mil veces, siempre otras tantas em-
prenderd la partida dejindonos en los labios el sabor
amargo de adids. Vanse las risas peregrinas del ayer ve-
nidas ‘‘a la sombra / del ficus ameno™ (Risas del Aver,
0.C. 194), *“abandona la cena” ¢l dominé llegado del rei-
no de la muerte (£7 Dominé. O.C., 37), aléjanse los baje-
les sumergidos que vinieron a sollozar “‘preterida histo-
ria” (Lied IlIl. O.C., 38), piérdense en la distancia “los
angeles tranquilos™ luego de modular en esta tierra san-
tas canciones (Los Angeles Tranquilos, O.C.. 52). Como
dice Rilke, “vivimos siempre cternamente despidiéndo-
nos de las cosas que recién hace unos momentos hemos
conocido (9). Llora el poeta ese apartarse del Ser que
también se manifiesta en pasado, llora el felén miraje
con rictus amargo y adolorida melodia:

Te apartas de mi noche florecida
en tu bajel de sueno, como a funestas brumas
tiende las alas el alcion feliz.

Llamdronte las islas enganosas,

las figulinas pdlidas

del mar,

(El Romance de la Noche Florida, O.C .. 168).

Sufre Eguren el pasado en el presente lleno de muer-
te. ahoranza y desolacion, o lo que es lo mismo, en el
presente repleto de fatal vacio. “escenario en que por
instantes vuelve a aflorar lo sepultado” (10). A este res-
pecto senala Rouillon:
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“Eguren llegard a vaciar radicalmente su presente li-
rico. Creo que ¢s la manera de entender la frecuente
presencia de los muertos en sus poemas. Estos va no
viven, sOlo recuerdan. Son presencias de pasado. A
cllos se unen los recuerdos mismos que persisten co-
mo realidades independientes. flotantes en ¢l mundo
onirico de Eguren™ (11).

Y padece también el porvenir en la medida que alli
delante nos espera la muerte, motivo de angustia v de
tristeza. Yerguese el futuro como una muralla infran-
queable que nos obstruye el camino impidiéndonos
avanzar. Es en ese “limite blanco™ en donde hemos de
csperar la noche (Favila. O.C..173) y la final revelacién.
De cualquier modo, es en ¢se lugar en donde probable-
mente concluyamos ecsta penosa pero también unica
existencia. El futuro nos niega toda esperanza de felic-
dad y reivindicacion, la posibilidad de vivir en este mun-
do una vida serena y redimida:

S¢ clerran las puertas

con sonido triste y obscuro:

se cierran las puertas

del Futuro. (Las Puertas. Q.C.. 68)

Ahora bien. dado que el futuro es posibilidad de
No-Ser, virtualidad de Nada. el poeta no tendrd otra al-
ternativa que vivir en este presente efimero vy ectoplas-
mdtico. tratando de recuperar principalmente el pasado
que s donde el Ser se ha manifestado con mayor fuer-
za y plenitud. Eguren ha constatado la fugacidad de las
cosas que a fin de cuentas son como un “d@ngel mini-
mo del viento, / que luce / y muere en un pensamiento™
(Vespertina, O.C.. 165): ha escuchado “la cancion fugiti-
va” del cosmos (Marginal. O.C..37) que. como “la man-
sion cerrada™ de Shyna La Blanca. huye fantasmal v de-
licuescente (O.C.. 34). Egurcen se da cuenta también que
el presente v los tiempos idos poscen una cualidad co-
mun pero también una decisiva desemejanza. Ambos son
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(g ces en tanto que pasan, pero a diferencia del presen.
(¢ que slempre es ef imero, breve, el pasado, como el Ser
de Parménides, es inmutable, duradero y permanente.
Nada ni nadie podrd cambiarlo siendo como es, recep-
tdeulo de la existencia méds profunda y concentrada en el
que el Ser reposa con su miés reunida esencia. Nada ni
nadie lo agotard tampoco. ;Quién pudiera entonces
runsportarlo a este hoy fragil y anémico para que con
su vitalfsima presencia le infunda a éste las fuerzas y el
color que tanto le hacen falta! Es entonces que aparece
¢l poeta quien, cual sacerdote cosmico. intentara hacer
posible la transustanciacién del pasado en el presente
por medio del arte de su palabra, es decir, encarnar el
Ser inmutablee en el Ser cambiante a través de la poesia.
Expresa Eguren este deseo al evocar, por ejemplo, a la
amada perdida a quien quiere materializar mediante un
producto poético como lo es una cancion:

La‘cancion del adormido cielo
dejé dulces pesares;
yo quisiera dar vida a esa cancidén
que tiene tanto de ti.
Ha caido la tarde sobre el musgo
del cerco inglés,
con aire de otro tiempo musical.
El murmurio de la altima fiesta
ha dejado colores tristes y suaves
cual de primaveras obscuras
y listones perlinos.
Y las dolidas notas
han traido melancolia
~de las sombras galantes
al dar sus adioses sobre la playa.
La celestia de tus ojos dulces
“tiene un pesar de canto,
que el alma nunca olvidara.
El dngel de los suehos te ha besado
para dejarte amor sentido y musical
y cuyos sones de tristeza
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Jlegan al alma mia,

como celestes miradas

en esta niebla de profunda soledad.
{Es la cancion simbolica

como un jazmin de suefio,

que tuviera tus 0jos y tu corazon!
1Yo quisiera dar vida a esta cancién!
(Lied Vi 06 00

En este poema Eguren identifica
la amada 1da con una cancién vespertina que remite g
“otro tiempo musical”, o sea, al pasado que es ¢l mo-
mento de “‘dulces pesares’’ en que vivid la amada. Esta,
y en especial sus ojos, al igual que el canto, es amable-
mente triste y se halla dotada de un amor inolvidable,
“sentido y musical”’. Afiora fuertemente e poeta a su
amor, mas aun cuando escucha la melodia triste de |a
tarde convertida en boema, en *‘cancién simbolica” de
la plenitud y de la dicha de antafio. i eg verdad que la
cancioén es la amada misma, entonces seria posible re-
cuperar a la amada si se pudiera dar vida a esa cancion.
La poesia, pues, se convierte virtualmente en instrumen-
to vdlido para recobrar el pasado, la plenitud pretérita

del Ser que, como Whitman, se celebra y se canta a si
mismo.

» €N primer lugar, 3

Pero asi como quiere la recuperacion del pasado, a
Eguren le gustaria detener también el paso efimero y
vertiginoso de lo que ahora se estd viviendo y que se
manifiesta como duracién, en el sentido que Bergson le
da a este término, es decir, como todo aquello sujeto a
variaciones y transformaciones (12). Eguren quiere atra-
par el instante que es el divisor de la duracién, o lo que
es lo mismo, la conciencia que se tiene de ésta; instan-
€ que como realidad abstracta “se concreta en el espi-
rtu y en los organismos vivientes” (¢f. La Realidad del
Instante, 0.C., 265). De ahf tal vez la pasién por la foto-
grafia (cf. Filosofia del Objetivo. O.C., 283) y las artes
pldsticas (cf. Linea, forma, creacionismo. O.C., 233) de
este inventor fotografo y pintor que fuera Eguren, el
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cual, como poeta, demostrd gran pasion por el disefio
de los elementos que conformaran su particular visidn
del mundo en la que predomina la descripcion sentimen-
tal. impresionista y demorada de los objetos. lo que ha-
bla no solo del “deleite del lenguaje y la forma en la
exactitud de la vision” (13). Habla tambsén acerca de la
angustia que sufre el poeta a causa del paso escurridizo
del tiempo y de las cosas, asi como de los urgidos es-
fuerzos que realiza para detenerlos en su desbocada e
inasible marcha hacia el extravio y deterioro.
Pero si la poesia es ansia y conquista, cs también vic-
toria pasajera, porque si bien el arte de Eguren ha lo-
Mmp«nhﬂammhexpaienciaputé-
rita anhelada y ha podido contener con el dique de sus
versos la poderosa avalancha del diario acontecer. no
puede, sin embargo, ignorar el descomunal y arrollador
paso del tiempo,omjordicho,dehdwaciﬁn(dwéc}
que todo varia y transforma, que todo arrasa y desgas-
ta con permanente contradiccion. Pasa el tiempo y poco
apocolascmasscemcjscenydetahmapemdeh
belleza y_elmisteriomnqueelSerscalegraymdes-‘
lumbra. Terriblemente ironica la gran paradoja de per-
tenecer al Ser inmutable e indestructible micntras somos
nosotros los que periclitamos y descendemos en atribu-
lada de-cadencia. Continia el dolor en ¢l mundo y siente
el poeta sus grandes carencias y limitaciones. Va sin
fuerzas por la vida trastabillando como ese caballo muer-
to que por las :alles ruinosas “trepida. resbala™ (El Ca-
ballo, O.C., 54); surca los mares de la dura existencia co-
mo un “vapor enfermo” (La Nave Enferma. 0C..66)0
‘un muriente bote con “verdosos calafateos™ (EI Bote
Viejo. 0.C., 126); casi muerto al igual que aquel ciervo
de 12 Manchuria que se extinguiera “linguido y viejo™
(La Muerte del Ciervo. 0.C.,193). Va el poeta, creador,
tal si fuese un dios cansado —personaje éste tenido por
Martin Addn (14) y Westphalen (15) como la figura mas
patética de la mitologia egureniana. Como un dios ex-
hausto y claudicante, no puede crear con su arte los me-
dios adecuados para restablecer efectivamente el orden
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del mundo y poder asi salvar a los otros y salvarse a of
mismo: “Nada crea [ el dios cansado” (Ll Dios Cansadao
O .C.. 58). Incapaz hasta de lograr la propia redencion . su
ris existencia es el simbolo de su fracaso. asi como de
|a impotencia, de la suprema agonia, del trigico desti
no de la humanidad. Por eso ¢s que de ¢l Martin Adan

predica:

“no ya divino en la hornacina, sino en sino humano,
(... ). Es humano como oracion y como piedra. Es el
humano de humano como la piedra ¢s de piedra”,

(16).

Ni siquiera el amor, gran surtidor de fuerzas y ener-
gias, logra que el poeta levante su abatida y dolorosa
frente. Antes bien, la experiencia amorosa, sobre todo si
termina resolviéndose en goce erdtico, agrava aun mds el
sentimiento de deterioro, ya que a éste se atina la certe-
za de la culpa y el pecado. Eso es lo que sucede, por
ejemplo, con el dominé difunto que ‘“‘ronronea una ora-
cion culpable” “por alta noche de voluptad ignota”
(El Dominé, O.C., 38), o con la muerta de “la funesta
falta” ‘“‘sangrando la piedad de la inocencia” (Lied 1V,
0.C.. 46). El pecado acarrea desolacién, hermanando de
alguna forma a todos aquellos que pudieron haber su-
cumbido a la tentacion fatal:

Tienes la frente azul y matutina;
es un goce fatal que la ilumina.

Continuaré mi verso desolado:
ta lo puedes oir porque has pecado.

(Ananké. O.C., 17)

La pasiéon contamina lo purro, lo virgen, lo nubil; des-
truye la belleza y la bondad primigenias con que las co-
sas han sido creadas:

Addn y Eva primorosa,
nacieron en nitida rosa;
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I'n la primera parte de este poema alegdrico (es de
cir. en las seis primeras estrofas) se narra el nacimicnto vy
jos dias felices de Addn y Eva en el espléndido pero mi-
nusculo Parafso de una rosa. Tanto su nacimiento como
cu vida en csc lugar transcurrieron sin asomo de triste-
za y de dolor y sin obstdculos de ninguna clase. Vivian
rodeados de belleza por doquicer ¢ identificados total-
mente con ese maravilloso mundo. Y, tal vez lo mds im-
portante, poseifan el Conocimiento Absoluto, sabian el
verdadero nombre de Dios. Hasta que un dfa llegé la pa-
<ion a ese mundo en el que hasta entonces reinaba la ar-
moenia y el orden, Addn prefirié a Eva en lugar de esa
“floresta galana’’; perdid la cabeza y “‘loco de amores”™
se hundié en el goce “‘que lides cierra™, en el caos del
placer, en el desorden del pecado. Asi el hombre perdié
el Parafso, asi extravio también el conocimiento total. Y
parecicra que se alejase cada dia mas de ambos confor-
me continua por esa senda de desorden y confusion,
hasta el punto de correr el riesgo de descender ““en la es-
cala antropolégica’, como lo sugiere Silva-Santisteban
(17). ;Quién pudiera al menos amar libre y apasionada-
mente. sin temores ni culpas de ningan tipo, fundirse go-
zoso con el ser amado, para enfrentarse después, dignos
y radiantes, al ultimo trdnsito!. En algin momento cl
poeta descaria ser como la “nifia de gentiles 0jos” que
no teme ‘“‘panicos azares / de la Luna borrada / y la vi
sion del mar™ (El Romance de la Noche Florida, O.C.,
168); o como c¢sa efimera mariposa con la que dialoga
admirado y no sin algo de envidia:

Ni temes las cercanas plomizas lluvias;
y en la laguna gozas las fiestas rubias.

Y desoyes la culpa de las ninfeas
por los juegos de amores que centelleas.

(Efimera, O.C.,78)

Y sobre todo como esas blondas beldades que transfi-
guradas por el amor se encaminan dichosas hacia la mis-

ma muerte:
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Danzan las blondas beldades
siguiendo sus voluptades,
muestran su locura extrana
alegres como el champana,

y con ardor,
dichosas mueren de amor.

(Las Candelas, O.C., 54)

Con el amor arriba la muerte, que es un peligro ace-
chdndonos como unas ‘“‘nubes enmascaradas’ (Las Nu-
bes, O.C.. 141 ) v del que Danira murmura a su danzan-
e

Un amor en la sombra nos escucha,

por no turbar el aire, ni respira.

(Cancion Frivola, O.C.. 105)

Y llega la muerte sobre todo cuando estamos a pun-
to de alcanzar la dicha. En el preciso instante en que por
fin nos disponemos a recalar en la tierra prometida, sur-
ge la muerte que de nuestras manos nos la arrebata de-
jandonos en profunda frustracion y desconsuclo. Sim-
bolo de este amor frustrado e inconcluso que siempre fe-
nece a la vispera de su tan ansiada realizacion, es esa ni-
fla que puebla obsesivamente la obra de Eguren y que
parece estar destinada a perecer a causa del amor (18).
Pero esta muerte, la mayoria de veces trdgica y repenti-
na, nos habla en realidad de la fragilidad de nuestra pro-
pia existencia signada por el dolor y la agonia, la nina es
sintesis trigica de la maravilla y del espanto del Ser que
de esa forma se nos revela. Como anota Ortega.

“Una nifia muere y en ese hecho sin explicaciones el
poeta descubre la muerte; descubre también, extrafa-
mente, su propio mundo: la belleza y la fragilidad
de una nifia se le presentan como una alegoria de la
misma existencia, como cifra de una vida senalada por

el sufrimiento y el morir” (19).

Ahora bien, teniendo en cuenta lo que dijimos acer-
ca del goce erético en tanto caida y pecado, la muer-
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t¢ prematura de la nifa, que por ser atin tal se encuentra
lejos del peligro al que expone la carne, podria significar
también la voluntad de defender a toda costa la bondad
y la pureza, aun cuando ello signifique la aniquilacién.
Mejor una muerte pura y bella que una vida manchada
y disoluta, se dirfa acaso el poeta al contemplar a la pe-
trarquiana y canora muerta de marfil (La Muerta de
Marfil, O.C., 93), o la difunta Eroe cuya “boca encendi-
da perfumes exhala’ (Eros, O.C., 20).

Realmente oscuro e incomprensible este Destino del
hombre a quien el tiempo y el espacio, asi como el re-
cuerdo, el amor y la poesia le niegan, al parecer, la feli-
cidad. Yace el poeta agbnico en medio de la recondita
noche, al tiempo que ‘‘en la sombra / rien los tridngu-
los” (Favila, ONC.; 1773
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Notas al Capitulo 5

R. Paoli. “‘Las rafces literarias de Eguren™. En.
Estudios sobre literatura peruana contempora-
nea. Firenze, Stamperia Editoriale Parenti, 1985,
p. 39,

- Una lista, aunque incompleta, de los muchos per-

sonajes que pueblan la obra de Lguren, pL{cdc ha-
lNarse en: César A. Debarbieri. Los personajes en la
poética de JME, Lima. U. del Pacifico, 1975.

-~ R. Paoli. op. cit., p. 39

4.- C.A. Debarbieri propone una plausible interpreta-

cion de este poema en: Silva-Santisteban (ed.).
JME. Aproximaciones y perspectivas. Lima U. del

Pacifico, 1977; pp. 169-172.

5.- “Das Schuldigsein resultiert nicht erst aus einer

6.-

7.-
8.-
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Verschuldung, sondern umgekehrt: diese wird erst
moglich ‘auf Grund’ eines urspriinglichen Schuldig-
seins”. M. Heidegger. Sein und Zeit. Tiibingen.
Max Niemayer Verlag, 1967; p. 284.

Das Selbst, das als solches den Grund seiner Selbst
zu legen hat, kann dessen nie méchtig werden und
hat doch existieren das Grundsein zu iibernehmen”’.
Heidegger, Ibid., p. 284.

R. Paoli, op. cit., pp.4041.

Ibid., p. 43. Cf. el andlisis que de este poema nace
C.A. Debarbieri en: Silva-Santisteban, op. cit., pp.
173-177. Véase ademds la caprichosa interpreta-
cién que hace James Higgins, demostrando una vez
mads los excesos en que se puede caer cuando se
pretende aplicar indiscriminadamente el andlisis
“marxista” a cierta literatura. Como muestra trans-
cribimos a continuacién: “En ‘El Caballo’, un caba-
llo que regresa de la muerte descubre que, en los
siglos transcurridos desde que murié en el campo
de batalla, los hombres no han aprendido nada de

los errores del pasado y siguen matdndose en gue-
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10z
11.

12.-

rras sangrientas. (...). El poema va mds lejos, dand

a cntcn(_lcr que con ¢l progreso tccnol()nico‘ l’a :.it( ;

¢ion ha ido de mal en peor. El representante de 1:‘3:

¢poca caballeresca en la que los hombres luchahfhJl

mano a mano, el caballo tropieza (sic) con barriim

das urbanas, simbolo de la moderna guerra de r;a

sas que reduce al individuo a carne de cafién y dc:;:
truye c_:iudadcs enteras. Se nos sugiere asi que ia

humanidad ha progresado sélo en el sentido de que
ha aprendido a matar con mayor eficiencia y a ha-
cer mayores estragos”. (En: “Eguren: alienado y vi-
sionario”’. En: Tierra Adentro. Lima. Ediciones La
Fragua, afio III, No. 3, agosto de 1985; pp. 64-65

Se trata de uno de los dos capitulos dedicadosé
Eguren que se encuentran en The poet in Peru. Li-
verpool. F. Cairns, 1982. David Sobrevilla escribe
una reseila sobre este libro en la Revista de Critica
Literaria Latinoamericana. Lima. Afio IX, No. 17

lo. semestre de 1983; pp. 236-240). Otro que a‘
nuestro entender deforma a Eguren de la misma
manera que Higgins es J. Diaz Herrera. Cf. su
“Contra el Eguren que no es”’. En: Revista de Criti-
ca Literaria Latinoamericana. Lima. Ano VII, No.

13, 1981 ; pp. 84-91.

R M. Rilke. Los cuadernos de Malte Laurids Brigge.
Bs. As. Losada, 1968; p. 76.

R. Paoli, op. cit., p. 49.

J L. Rouillon. Las formas fugaces de JME. Lima.
Ed. Imdgenes y Letras, 1974 p. 90. Sobre el signi-
ficado de las formas verbales en el tiempo presente,
of - G. Daiiino Ribatto. El presente verbal en los
poemarios de JME. (Tesis Bachillerato. U. Catolica.
Lima, 1972). Consultese también H. Weinrich. Es-
tructura v funcion de los tiempos en el lenguaje.
Madrid. Gredos, 1968.

Segiin Bergson, el verdadero tiempo verbal es el
tiempo humano, y éste es duracion (durée). Al de-
cir que la vida “dura’, queremos expresar que
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plétes. Généve, Skira, 1945; especialmente “Ma-
tiére et Mémoire™ (ll96). “L ‘évolution créatrice”
(1907), “Durée et simultanéite™ (1922) y “L'éner-
gic spirituelle™ (1919). Sobre Bergson, quien evi-
dentemente influy6 en el pensamiento de Fguren
(cf. Nunez. JME. Vida y obra. Lima. Villanueva,
1964 pp. 153-155), véase, vb. gr.: Jacques Cheva-
lier, Historia del pensamiento. Madrid. Aguilar,
1968; tomo IV, pp 498-598; Johannes Hirschber-
ger, Historia de la Filosofia. Barcelona. Herder.
1970; tomo I, pp. 378-383; Guido de
ﬂbnfhddwbxx (Bs. As. Paidos, 1965; pp
107-124; asi como M. Barlow, ﬂpamhn‘o dc
Bergson. México. FCE, 1968y E. Le Roy, Berg-
son. Barcelona. Labor, 1932,

13- J. Ortega. La imaginacion critica. Lima. Peisa,
1974;p. 26.

14 .- Martin Addn. “De lo barroco en el Peri”. En:
Obras en prosa. Lima. Edubanco, 1982 p G‘M.

15- EA. Wes
treinta”,
FCE, 1980; ' lﬂ

16.- Martin Mﬁ;”,
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CAPITULO 4

;MUERTE O REIVINDICACION?

“La felicidad consiste en vivir un ideal y morir joven ’

(Eguren )

4.1. Nostalgia del ser-para-la-muerte,

Ha vislumbrado Eguren el corazén mismo del Ser mis-
terioso y polémico, ha sabido de su luz intermitente que
¢ste arroja al mundo enfrentado al dilema de ser claridad
heridora o bruma ahogando 1a vision feliz y el buen con-
tento, ha visto al Cosmos sonreir en plenitud heroica y
padecer la caricia de la espada cayendo encima Suyo
con ferviente rigor, y ha sentido, por ultimo, proyec-
tado en su propio yo, el azar del conflicto que el Ser
abraza en su seno, ddndose cuenta de que es tan inalcan-
zable como incomprensible su propio destino y de que la
poesia no solo es ansia de persistir sino también triun-
fo pasajero. Ahora, después de tan aleccionadora como
severa “‘educacion sentimental” en la que el dolor y la
angustia no han dejado pasar un solo dfa sin visitarlo.
encuentrase el poeta nuevamente enfrente del Ser, pre-
guntando en su agonfa si era verdad todo lo que habia
visto y sentido en su deslumbramiento inicial con la vi-
da, y si existe realmente esa dolorosa soledad que en ese
preciso momento estd sintiendo que lo desgarra. Porque
¢l dolor y el lamento no sélo provocan la duda en el
poeta. Le hacen también descubrir el rigor de la soledad,
Su extravio en medio de las sendas perdidas por las que
enrumbara en su bisqueda del Infinito, asi como la po-
sibilidad de la muerte en su propia vida, que hasta poco
antes le era del todo desconocida o,en todo caso, apenas
adivinada. Llora Eguren su soledad y extravio como un

astro muriendo en esquiva oscuridad de la que nunca ha-
brd de volver:
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blandonos con solitario y definitivo adios:

88

Hay un astro que llora en la noche,

lleno de dolor,
Tras el nublo y los frios espacios

del terror.

Es el azul lucero que llora

la soledad;
y lo ven las esquivas esferas,
lo ven morir de obscuridad.

Ha venido el astro de la noche,

del infinito en pos;
pasé lejos del mundo, llorando:

adios.

Cuando rie el alba luminosa,

dulce y rosicler,
el lucero llorador se aleja

para nunca volver.

Ha venido el astro de la noche,
va' del infinito a la nacion;
pasé lejos del mundo, llorando
como una orquestacion.

(El Astro. O.C., 144)

“Caen ldgrimas / en silencio”, y en el cielo y en la tie-
rra se oyen los pasos de la muerte aproximdandose en
fantasmales horas convertidas en “aluvion de arena’’, ha-

Ia soledad nocturna calladamente oscila

como lejana péndula
de los adioses.
(Patética, O.C., 166)
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[is la muerte que se anuncja, c] “limite blanco” entre
|a nada y 1a soledgd. “Experlenqa_a'bisma(la. ~dice Or-
toga— contemplacion de una pos:bll;(lad y de L’l,n lfmitc,
honda gravedad, por ell_o, y soledad presente” (1). Va
s6lo Eguren como es¢ CIErvo dcsamparado pero vidente
que “afioraba sus trepos/ por las colinas™ y que “desta-
ca en la nieve/ como un pesar su figura”. (La Muerte del’
Ciervo, 0.C., 193). Avanza como ‘‘curvo peregrino” su-
piendo “estremecido/lz} region de las nieves sagradas”
(La Sangre. 0.C., 53), si bien en su infinito camino habrd
de toparse con otras menesterosas soledades a las que se
deberd alentar. “Los poetas somos peregrinos que vamos
siempre solos por vias infortunadas, aunque a veces cam-
piamos voces de aliento en nuestra noche™, escribe Egu-
ren a un amigo a quien le ruega que no le llame maestro
(2). Porque maestro es aquel que tiene algo que ensecfiar
a los otros y que sabe como hacerlo. Eguren, perdido co-
mo se siente dentro de su ser, aislado del mundo por su
angustia y su dolor, nada comprende y por tanto nada
sabe, de ahi que “maestro’ sea una palabra que no cree
que lo represente. En todo caso seria maestro en soledad
y en extravio; pero eso no se ensefia, solo se padece. Co-
mo que tampoco se ensena a hacer poesia errabunda y
solitaria, si antes no se ha vagado solitariamente en el ca-
mino. Por eso la de Eguren es, segun Rouillon: “Poesfa
de soledad extrema, de aislamiento radical en los mds
puros espacios donde ya soélo reina la luz. (3).

Y asi como el dolor descubre la soledad del poeta, la
soledad a su vez, le descubre la muerte, ya no como un
hecho externo que le ocurre al hombre, sino que es in-
trinseco en relacién a su vida. De todas las posibilidades
que latian en su existencia, la muerte era una de ellas.
Asi, pues, al poeta no le quedara mds alternativa que
asumirla como parte de su vida ahora que sabe que es,
como dirfa Heidegger, un ser-para-la muerte (Sein zum
Tode) (4); o bien rechazarla de plano evadiéndose en un
mundo de vana fantasia y fdcil alivio. Si la acepta —no
es necesario por cierto que sea de buen grado—y no tra-
ta de escapar de su posibilidad mds propia, en no escon-
derla ni otorgarle un falso significado, el poeta estard
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dando entonces una auténtica respuesta a su destino: d
lo contrario, si la rehiye, la falsea o la rechaza, se con
vertiria de inmediato en lo que Heidegger lama "l se™
(Das Man), es decir, en ¢l hombre impersonal, en un
sujeto cualquicra que escamotea su verdad mads propia,
que no enfrenta su destino, (5).

De lo anterior v considerando sus propias declaracio-
nes, Eguren, sorprendentemente, parccerfa comportar-
S¢ como ese ser no auténtico, impersonal, al que hace
referencia Heidegger. Por ejemplo, en una entrevista que
le concediera a César Francisco Macera, Eguren declara:
“Huyo de la muerte y de la idea de la muerte. (...). No
admito nada funebre’ (0.C.,452).

Conversando en una oportunidad con su mejor ami-
ga, la pintora Isabel de Jaramillo (Isajara). sobre ¢l he-
cho de que Bertha Singerman pensaba recitar su som-
brio poema ‘“Noche III”, dice Eguren: “lo siento por-
que no me gustan esas cosas lugubres, sino lo que tiene
belleza, celestia, suavidad” (O.C., 438). Y poco mas ade-
lante, refiriéndose al poema *“El Cuervo” de Poe, confie-
sa: “‘Creo que ‘el Cuervo® es muy bueno, pero ya no
quiero esas cosas. Puede haber misterio, sugerencia, pero
aparto de mi las cosas tristes v ligubres, aunque un bos-
que olvidado y umbroso pucde ser bello (O.C., 439. El
subrayado es nuestro). En una entrevista que le hiciera

Armando Bazdn en 1926, al hablar de su propia obra,
dice:

“Tengo mds afecto por mis poesias delicadas, las que
suscitan emociones dulces; las que son y considero co-
mo expresiones de dnimo apacible y sereno. ‘La nifia
de la ldmpara azul’, ‘Los dngeles tranquilos’, los ‘Lie-
der’. La ‘Noche I’, por el recuerdo que tiene para mi.
me es muy querida, a pesar de (sic) mis poesias que
dan la nota fuerte de dolor, de desesperacion o de mis-
terio no son de mi mayor agrado. Sin embargo, és-
tas son las poesias que han tenido mayor efecto en los
publicos por las que fueron escuchadas. ‘La sangre’,
El cuarto cerrado’, ‘El dominé vacio’ y otras pertene-
cen a este género de poesfas” (6). '
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para que, por fin, casi en visperas del ultimo trinsito.
exclame el poeta: “Yo no sé para qué vivo. Para las per-
sonas que quiero. Es horrible la muerte” (0.C. 4606).
Todas estas declaraciones darfan la impresion de que
Fguren, en tanto que “ser que en su ser se pregunta por
cu ser” (7), elude la respuesta tan ansiada debido al te-
mor que siente al experimentar de manera mds directa a
]a muerte como su posibilidad mads propia (8). Esto ha-
ria de Fguren una persona sin “‘resolucioén” (Entschlos-
senheit), es decir, un hombre al que le faltarfa asumir
su yo contradictorio (vida cargada de muerte) para pro-
yectarse en silencio angustioso a la nada de su extin-
cion (9).

Pero si en su vida real y consciente Eguren ha pare-
cido —si bien nadie podrd asegurarlo categdricamente—
evadirse del problema en cuestion, la presencia del do-
lor, de la angustia, de la pasion, asi como la de la misma
muerte, invaden, sin embargo, la mayor parte de su
obra, afladiendo a tantas contradicciones una mads, a sa-
ber. aquella en que la poesia, manifestacion artistica de
las obsesiones y necesidades mds profundas de un artis-
ta, en ocasiones puede imponer sus temas al poeta, el
cual consciente o inconscientemente ha tratado de elu-
dirlos. Fn todo caso, puede que Eguren no haya sido en
vida el hombre “resuelto’ que le hubiera gustado a Hei-
degger. Pero de haber conocido su obra, Heidegger mis-
mo habria visto seguramente en Eguren a un “‘auténti-
co” artista que no sOlo ha sido un ‘‘ser que en su ser
se ha preguntado por su ser” —asi como por ¢l ser-en-
general, “que es un modo del propio ser del hombre
(10)— sino también que ha asumido o ha querido asumir
su ser-para-a-muerte con toda naturalidad, y hasta con
un asomo de fervor y entusiasmo. Leamos si no lo que le
dice a una mariposa, simbolo de una vida fragil y efime-
ra, aunque bella:

Cic)

Leve figura

que en aire lento gravita,

bella de la selva obscura,

animita,

91

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

De las penumbras obscura

tu sino ;
viene de rosa lejana,
viene del monte beguino.

Animosa
dejas el bambu inerte,
sabes jugar con la muerte,

mariposa. 7
(Verpertina, O.C., 165)

O, por ejemplo,cuando exhorta a una cingalesa que va
con destino a una probable muerte, diciéndole:

jCanta cingalesa
las afioranzas del morir dichoso! ...

las quillas en su valse melodioso,
hacia la ribera de Albién sombria

su partir resuelven

con melancolia...
(Las Naves de la Noche. O.C., 63)

O también cuando, al cantarle a un efimero insecto
nocturno, se refiere a su tendencia natural e instintiva

a la muerte:

Tu, ideal tempranero que el mundo invoca,
dejas tanta hermosura por fuga loca.

Y suefias instintiva o iluminada
en la luz de la muerte jFlor de la nada!

(Efimera. O.C., 78)

Desconcierta un tanto esta respuesta positiva a la
muerte, que no pocas veces Eguren se la ha figurado
terrible y espantosa. Recordemos, por ejemplo, a ese
monje muerto “con el hielo y el horror de su figura”
que en una “fria plazoleta” una y otra vez lo llama
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HI. 0C., 134); o a la Tarda que pasa delante
Jel poeta con “vacios 0jos™ y “‘ronca carcajada”, igno-
cante de su dolor (La Tarda. OC., 34). Antes que re-
puirla, Eguren acude a su llamado como aquellos “an-
tiguos bajeles sumergidos™ a los que solicita el tafiido
de una campana (Lied III. O.C., 38); o, mds radical to-
davia, parece que la prefiriera a esta vida que, aunque
tener sus alegrias y ser escenario de frescos amo-
res, resulta vana y deslucida si se la compara con el bri-
llo que irradia ese reino lejano. Esto ocurre con aquel
pote viejo que un dia amanece en la playa y a cuyos
bancos remeros se allegan los pdjaros marinos, los nifios
con sus juegos y los novios con sus besos. Todo rodeado
de vida, alegria y amor, y sin embargo, extrafiamente,
ansiando con impaciencia su partida (como que de he-
cho parti6),dirigese hacia la muerte luminosa, hacia “los
distantes/muelles dorados”: -

Mas el bote ruinoso

de las arenas del estuario,
ansia los distantes
muelles dorados.

Y en la profunda noche,
en fino tumbo abrillantado
partio el bote muriente

a los puertos lejanos™.

(El Bote Viejo, O.C., 126)

4.2. Esperanza y Consolacién

Cabe preguntarse en este lugar si para Eguren existe
en realidad alguna instancia superior a la muerte que
permita explicar su “resolucién” serena e incluso entu-
siasta, diferente por cierto de la angustiada y estoica
que caracteriza al hombre “auténtico” de Heidegger,
para quien no hay posibilidad mds elevada que la muer-
te. ;Quiere decir esto que el mundocomo-mundo y el
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seren<lmundocomodal son radicalmente nulos? Per
Mitasenos sefalar que la cuestion puede invertirse |
ser del hombre como seren<l-mundo incluye esencial-
mente un aspecto de afirmacion. A este respecto nos

preguntariamos al igual que el fenomendlogo holandés
W. Luypen:

“Zou zijn dood dan wel de hoogste instantie van
7un kunnen-zijn uwitmaken, gezien het feit dat by
deze veronderstelling cen moment van affirmatic met
handhaafd kan worden, terwijl dit toch evident is?.
openen zich plotseling perspectieven die door
Heidegger niet werden aangeroerd”. (;Puede en ver-
dad la muerte ser la posibilidad mas elevada de su ser
potencial, considerando que en tal caso es imposible
mantener la afirmacion en cuestion a pesar de toda su
evidencia? De repente surgen aqui nucvas perspecti-
vas que Heidegger no toma en consideracion) (11).

En efecto, Eguren afirma la vida y se reafirma ¢n clla.
Para €1 la muerte no es un final definitivo como en Hei-
degger, Sartre y otros existencialistas. Ella es mds bien el
principio de una nueva existencia, y en eso se¢ parece a la

vida. Es un ansia de acceder al infinito, a *“los distantes/
muelles dorados™:

“El ideal de la vida tiene algo de muerte, se enlaza
con la muerte, como principio de nueva existencia.
Fl ideal de la muerte es una aspiracion al infinito, el
afdn de conocer la ciudad nueva espiritual, misteriosa;
la metamorfosis del espiritu en la ternura de la luzy
el movimiento de ascension que es el alma misma: el

:‘u;gw creador diminuto; porque estd cerca del princi-

{0
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“Fl principio conticnc. yirtualmcntc
como la belleza la pun.flcacién infinit
mamos perfecto ¢s un final, una muyc
te en ningdn acto‘: la muerte verdaderamente €S una
liberacion, es el tiempo que renace ep ¢l panoramag
de la luz, de la luz atractiva que creg las olas de 14
Tierra y la vida™.

(IbM, 0.C., 305)

la renovacion
a. Lo que 13-
rte que no cxijs-

De ahi que aceptar la muerte. como bjep se
va-Santisteban. “no supone para Eguren una
cion” (12), sino todo lo contrario, es una nuev
oportunidad por la que la vida tiendc los brazos g la vi-
da. Por eso es que debemos amar 3 esta ultima, “para
no temer la muerte, que es un portico de renovacion
es dearr: de nueva vida™. (IDM. O C.. 307).

La renovacion habrd de implicar el acceso a nuevas
- formas de captar el mundo y de percibir la existencia en

general, formas que no entenderiamos sj viviéramos en
los tiempos de nuestra existencia en la tierra-

nala Sil-
humilla-
avy feliz

“Pero si nuestra ideologia estd arraigada a la Tie-
Ma. en ofro plano sc¢ desenvolverdin nuevos valo-
res de relacion y ocurrirdn nuevos estados incom-
prensibles para nuestra vida terrena, albos moti-
vos placenteros y nuevas gracias, dulces sentimien-
tos solidarios y aspiraciones perennales™.

(IDM, O.C.., 307)

S6lo que renovacion no significa ¢l nicio de una exis-
tencia totalmente nueva hasta ¢l punto de que en ella ya
0 haya nada de [a vida anterior. ni siquiera nuestra pro-
Pia conciencia, tinica garantia de que ha habido continui-

0 la vida después del transito. Y para que haya con-
Gencia es preciso que exista también recuerdo,no cse re-
CUerdo de 1a mente que es mortal, sino el del corazon,
Ue es el tnico que queda y que bien podemos llamar Ls
Peranza (cf 1,4 Esperanza. O.C.. 282). A diferencia 1L,
BBl o8 de La Abadia (O.C., 126) y del castillo ¢¢
EI Castillo Cantoy (0.C.. 137) que lloran ¢l total oVl
95 &%’
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mos en el capitulo anterior); en la otra vida, en cambio
pletérica de amor y beatitud, el recuerdo de las expe-
riencias y de los sentimientos pasados (sobrf: t(}(lo si sOn
positivos) serd garantia absoluta de la conl,'mmdud de la
vida en medio de tanta renovacion. Lo ha dicho ya bella-
mente ¢l poeta en su reencuentro con la amada:

“Vamos a preludiar la vida ignota, la emocion prime-
ra y Gltima, que seguird en lo ecterno, .més alld de la vi-
da, donde las almas no pueden olvidar, por no ser
densas y espaciales. No pueden olvidar el sentimiento,
pues al perder su forma, se vuelven un amor. Un
muerto es una pasion que perdura’.

(Noche Azul, O.C., 321-322)

Segun Eguren, existe en el cosmos una ley de necesi-
dad universal por la que nada se pierde: al ser la vida un
eterno movimiento por el que un moévil mueve a otro y
asi infinitivamente (tanto hacia adelante en el tiempo.
como hacia atrds, en rumbo a la Primera Causa), la pér-
dida de un solo eslab6n interrumpiria ese flujo de crea-
cion y recreacion en la mistica cadena de la existencia.
De ahi que en la otra vida resulte imperativo la repeti-
cion de nuestro pasado pero en forma cualitativamente
superior, en vista de que la gran dialéctica del Supremo
Misterio asi lo ha decidido:

“Si en el orden fisico perduran las emociones por in-
vencidn mecdnica (Ortofdnica), es un hecho metafisi-
co que todos los actos y emociones de nuestra vida
deben pervivir en un plano desconocido; nuestros fan-
tasmas imaginados, nuestros sentimientos y amores de
otros dias, deben existir velados a nuestros sentidos y
a nuestra conciencia, en el corazon, tal vez de la pri-
mera causa. En el mundo fisico nada se pierde, todo
es necesario, no habria razén para que se perdiera un
movil en el orden espiritual, que es elemento supe-
rior al primero”. Por tal razon se repetird nuestro pa-
sado en superior escala, porque vivimos del movi-
miento en virtud ascendente y renovadora. Es un don
de ventura la renovacidén de vida sin las incipiencias
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del primer ensayo’.
(IDM. 0.C.. 306-307)

Hace un momento, cuando nos referimos a los re-
cuerdos duraderos de} corazon, mencionamos a la espe-
ranza. Para el poeta ¢sta resulta de importancia decisiva
a]l momento de enfrentar la muerte, ya que para asumir-
la con serenidad y alegria, no basta creer en esa ley de
qecesidad cosmica, en esa “logica extrauniversal, se-
creta v mistica que rige la dimension espiritual de los
sentimientos”, a la que alude Gonzdlez Vigil (13). Es
preciso también comprometer en esa gran aventura al
propio corazén que ha sabido permaneccer fiel al re-
cuerdo del amor y que ha aspirado siempre a la belle-
2. Por este motivo, no importard nuestra incertidum-
bre frente a las brumas de lo Desconocido ni nuestra
vital fatiga, puesto que en el fondo del mismo brillara
la luz de la esperanza que, cual Beatriz en los circulos
celestiales, habra de guiarnos hasta el mismo Ser radian-
te e innominado en donde encontraremos el verdadero
reposo

“Siempre los cielos, siempre la mente errante. Vamos
por el camino oscuro, fatigados del mundo, del ritmo
cosmogdnico, perdidos en la senda desvelada, con las
estrellas de la noche. Vemos subitamente aparecer el
punto de la aurora, la nubecilla mensajera, como la
virgen del preludio; como el amor y la esperanza’ .

(La Emocién del Celaje. O.C., 256)

Y en otro lugar:

“Se ve la curva negra. ;Adonde nos llevard? No im-

porta que nos lleve al arrecife, si estamos anegados de
tristeza, si somos los derrotados de los. mares, los ren-
didos de haber amado tanto la belleza. Pero siempre
en la bruma cerrada hay una luz. Es la ldmpara de la
tarde . la nifia de cera que existe como una e&‘?peranza e
ilumina 1a sombra con el candor de sus OJOS. En la
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curva de la vida titila esta mirada, que reye|, "
] a un

,6n. El pensamiento del corazon es la espery,,. “'
tica, confidencial y bella (...). Cuando 13 wmhrr': al
s¢ han oscurecido los matices amables cn |y {lc_"u).,L

del camino Negro, donde no se vuelve, herjd, P
da implacable, aparece la nifia de la cera sim h(v,}l-l".’
Jdgmpara de mi tarde: con la piedad crecient. .;f;;:
piedad florida, como la luz de un suefio: |3 Fﬁsp:r@

9

za’.
(La Esperanza. O.C., 282-283)

I

Y esta “nina de cera simbolica”, esta “Virgen de] .
ludio” que a la postre nos debe conducir a buen recy,.
do, es la misma nifia que obsede al poeta, y que en v;.
rios de sus poemas encuentra prematura muerte (cf
Capitulo 3), yendo a formar después parte del pasado.
Pero si bien la pérdida repentina de este ser delicado y
puro hacia que Eguren descubriera la fragilidad de |,
existencia angustidndolo, como observa Ortega, (14)
“la posibilidad de que el dolor se continte en la muer-
te”: la nifia de la esperanza, en cambio, sc revela en ¢l
futuro, en el umbral mismo de la muerte que, como ya
dijimos, no es muerte total sino portico de resurreccion
e inicio de una nueva existencia, esta vez infinitamente
superior e interminable. Asi, pues, tambien la nina egu-
reniana se nos revela en permanente conflicto: es vida
pasiva, y triste, y es eternidad y consolacion, en la que
el poeta vive y se deslumbra sediento de verdad y de pu-
reza. Al respecto concluye Ortega:

“Esa brevedad de vida y esa plenitud de fervor aluci-
nan al poeta: la nifia es sintesis tragica y apertura md-
gica del mismo mundo antitético que hemos sefialado
en su vision poética. Anécdota, alegorfa, y tambicn
profunda acusacién: como otra Beatriz, la nifa de 1a
lampara azul abre el misterio paradisfaco de la poesi,
el desenlace iluminador. Simbolo natural, por es0, ¢

pna .eSperanza que el poeta cultiva afiorando la mo-
cencia” (15).
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ranza es decisiva parg que el ger-

tenticidad y hasta con alegria
pia, es decir, su condicion de ser-
stencia es en realidad absolutamen-
te en la medida que se ofrece como (nica 4.
a la muerte total y a nuestra imposibilidad de
oar a conocer del todo el gran misterio de] Ser, en vis-
ta de que no se nos ha concedido la capacidad de afjr-
mar ni negar nada, como tampoco la de conocernos g
nosotros mismos, pues “cl hombre termina su carrera
mortal, sin recorrer el mundo oscuro de su ser”. (Log
Finales. 0.C., 318):

“Miramos la naturaleza y nos preguntamos de dénde
salid esta materia y la causa de ella, nos convencemos
que nuestra razon rechaza esta evidencia fisica y espi-
ritual, que no comprenderd jamds. Esto prueba que
nuestro entendimiento y nuestra razén son facultades
limitadas a nuestro medio y que hay otro plano inac-
cesible donde nuestra razon cae al tratar de abordar
estos motivos, y de allf inferimos que nuestro enten-
dimiento navega inrumbe, en nuestro plano tempes-
tuoso. Nada podemos afirmar. ;Son verdaderos los
conceptos de absoluto y relativo o son, Unicamente,
realidades precarias? Solo sabemos, puesto que lo
sentimos, que hay una luz lejang que nos trac a un
espacio sin finales: que brilla distante de ecste mar
obscuro de olas agitadas y profundas, y llega al co-
razén como una lagrima feliz: es un latido azul, al-
ba hialina, que viene venturosa como la luz prime-
ra, luz de amor que es la Esperanza’.

(Los Finales. O.C., 319-320) (Los subrayados son nues-
tros),

As{, pues, Fguren, envuelto en el trafago dg _la exis-
tencia en que las cosas se dicen y dcsdiceq hmendo_a
todo y a todos con rigor implacable, renuncia al conoci-
miento absoluto mediante el discernimiento de la men-
te y los sentidos, ya que €stos no son capaces de com-
Prender esa realidad superior que es ¢l Ser, como® tarx}-
POCO sus manifestaciones, hacer del Ser. Tanto 54 re-

99

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

puncia como su opeion Ncnu‘,.j:m a la de I';l.*)f al. para
quien el conocimiento del misterio 0 fig,- Dios. si se
quicere - no podia lograrse con la mente sino con ¢l co
razon (16). Por eso Eguren opta por la poesfa como ca
mino de ascension a la Verdad, puces ella aspira a ser “la
revelacion del misterio por la verdad del sentimiento™

(OQCn 255)0 -y ’
Solo que su poesia, que es un amor, no podra des-

prenderse totalmente de sus lazos con la ticrra dolo-
rosa. indefinible y conflictiva. Antes bien, diriasc que la
unica forma de ascender al Ser es sumergicndose ¢n ese
magma informe y palpitante que yace en el corazon
del hombre y de la naturaleza, y que, lamentablemente,
no puede definir. De ahi la indeterminacion de su poc-
sia que habla de un intimo y agoénico debate por asir
en el poema al inasible misterio de la vida. Hacemos
nuestro el pensamiento de Ortega, quien al referirse a la
funcién antitética de los amplios y antagonicos grupos
léxicos, conciliados por un tercero,que existen en la poe-
s1a de Eguren, dice:

“No es, sin embargo, una simple solucion: es el
movimiento espiritual de una poesia que hace pre-
sencia esa triple funcidon del lenguaje; presencia
que supone, asi, un intimo debate, una tenue
agonia, y un desco liberador. Tensiones que a ve-
ces se entregan a la sola sugerencia de una ‘‘at-
mosfera’, a la simple imprecision, pero que en la
mayoria de los poemas logran cuajar en un disefio
intenso y siempre abierto hacia la indetermina-
cion que el poeta adivina en la realidad. El poe-
ma supone que la vision verbal es una fisura, una
instantdnea penetracion y victoria: vision que se
fija brevemente, con dibujo trémulo y a la vez in-
tenso, pero que nunca presume expresar esa inde-

terminacién que justamente es su espacio y apertu-
ra’’ {17).

Ciertamente que a Eguren le guia la Nifia de la 1dm-
para Azul, sélo que lo hace en un mundo de dolor, con-
tradiccion y ambigiiedad.
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EPILOGO

por el asombro Eguren dcsc_:ubrc un mundo que o
Jucina ¥ 8 la vez lo desconcierta. Lo alucina por su
infinita ¢ mefable. belleza; lo desconcicrta en vista de

ue esta belleza viene acompafiada de peligro y dolor

neral envueltos en un misterioso ¢ inexpugnable se-
creto. Eguren, entonces, inquiere por ¢l con el corazon
oprimido sin obtener respuesta alguna. El silencio cs
total y lleva a Eguren a plantearse la posibilidad que
tiene el hombre de alcanzar el conocimiento absoluto ¢n
esta existencia latiendo en permanente contradiccion. Ll
poeta continia su busqueda en medio de un cosmos que
se le muestra tal si fuera un simbolo que debe descifrar,
una cifra dupla, un “dos de amor y muerte’’ rebosante
de pura contradiccion. El universo estd henchido de
belleza, pero también de peligro, muerte y desolacion.
Eguren descubre apesarado que el hombre no es ajeno a
esa severa ley que gobierna lo existente, pues lleva en las
entrafias 1a semilla de su inevitable extincion. Es enton-
ces que angustiosamente apela al amor, al recuerdo, ala
propia poesia, a fin de conjurar de alguna manera a la
muerte esperandolo “‘en la curva del camino’". Pero todo
es inutil, puesto que si en el amor s¢ sobrepasan ciertos
limites. se apresurard la caida. El recuerdo en esta vida
podrd recuperar todo tipo de pasado —tiempo en quc s¢
manifestara ¢l Ser en toda su plenitud— solo que durara
lo que nos reste de vida. Con la poesia OCurre mas O
menos lo mismo, ya que la ilusion de recuperar el pasa-
do y fijar el presente se diluird conforme el tiempo noOs
vaya deteriorando hasta que nos llegue 13 muerte.
Unicamente queda esperar que ésta no sea .def‘lmtwa,
sino principio de una nueva existencia, superior incluso
a la que hemos vivido aqui. Lo que resulta posible gra-
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clas a la ley de necesidad universal que ¢l poeta cree
haber descubierto, por la que nada se pierde y por |4 que
todo termina siendo necesario; de ahf que en la otrg vida
serd bdsicamente la misma, si bien un tanto transform,.
da. En ello intervicnen rasgos que aproximan a Eguren 4
la religiosidad pantefsta, el ciclo platonico, la purificy.
cion ascética (con “‘nifas’” que ayudan en el mds alld) y
los simbolos de iniciacion hermética. Es la tinica manery
para que ¢l hombre acepte la muerte con tranquilidad y
serena alegria, y no se pierda en el terror y la desespers-
cion.,

El poeta, sin embargo, no ha podido explicar el mun-
do al que tanto ama y apela, y el que a su turno lo hie-
re y esquiva. Han quedado tantas sombras entre tanta
luz esperanzadora, y Eguren lo sabe. Hatrenunciado aj
conocimiento mediante la mente y los sentidos dada g
imposibilidad de €stos de aprehender al Ser que, de le-
jos, los excede y sobrepasa. Eguren no afirma ni niega
nada, accediendo asf a una especie de agnosticismo que,
en todo caso, se muestra abierto a la posibilidad de un
conocimiento —que no comprension— irracional, intui-
tivo, de las cosas, el cual tendria al sentimiento como
base y a la poesia como forma de expresion de dicho
sentimiento.

La poesia de Eguren, pues, serd testimonio de las pro-
fundas contradicciones y ambigiiedades de la vida, asi
como de la esperanza de encontrar algiin dia la verdade-

ra paz y la unidad.,

104

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Escaneado con Scanner App Lite



https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Escaneado con Scanner App Lite



https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

JARAMILLO, Isabel (/sajara). “Palabras y fecuerdg 4
JMF", En: Mercurio Peruano. Lima. Afo XVI",N()e
182, mayo de 1942; pp. 261-263. :

JIMENEZ BORJA. José, “IME, poeta Beogrifico” En.
Letras. Lima. No. 47, lo. semestre de 1952. Pp. (9).
;)
4

KIERKEGAARD, Sgren, Temor y Temblor, Bg. As. B4
Nova 1958. ;

LE ROY, E. Bergson. Barcelona. Labor, 1932,

LUYPEN, W. Existenti¢le Fenomenologie. Utrecht.
Antwerpen. Aula, 40.ed., 1963.

MARIATEGUI, J.C. Siete ensavos de interpretacion de
la realidad pruana. Lima. Amauta, 440. ¢d. 1981 .

MONGUIO, Luis. La poesia post-modernistq peruang
México. FCE, 1954. :

MORO, César. Los anteojos de azufre. Lima. U. de Sap
Marcos, 1958.

NUNEZ, Estuardo. “Ensayo sobre una estética del color
en la poesia de Eguren”. En: Amauta. Lima. No 2l
febrero-marzo de 1929 pp. 32-34.

...'El sentimiento de la naturaleza en la poesia de

Eguren”. En: Mercurio Peruano. Lima. Afo XVII,

No. 182, mayo de 1942; pp. 237-244.

...La poesia de Eguren. Lima. Cia. de Impresiones vy

Publicidad, 1932. .

..JME, vida y obra. Lima. Talleres Graficos P.L. Villa-

nueva, 1964.

O’HARA, Edgar. “JME bajando la ola modernista”.
En: Cielo Abierto. Lima. Centromin. Volumen XI,
No. 32, abriljunio de 1985; pp. 9-17.

108

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

ORTEGA. Julio. La imaginacion critica. Lima. Peisa,
|9 74 .

pPAOLI. Roberto. “Eguren, tenor de las brumas”™. Fn
Revista de Critica Literaria Latinoamericana. Lima.
Ao 11, No. 3, lo. semestre de 1976; pp. 25-53. Este
articulo aparcce también corregido, ligeramente am-
pliado y con el titulo ““Las raices literarias de Egu-
rcn", cn.
Fstudios sobre literatura peruana contempordned

irenze. Stamperia Editoriale Parenti. 1985: pp. 7-53.

PASCAL. Blas. Pensamientos. Bs. As. Aguilar, 1'963.

PENA. Enrique. ‘“Aspectos de la poesia de Eguren™
Fn: Letras. Lima. No. 6, lo. cuatrimestre de 1937;

pp. 68-78.
PLATON. Didlogos. Bs. As. Aguilar, 1970.

RILKE, Rainer Maria. Gedichte. Frankurt a.M_. Insel-
Verlag, 1960,

..Los cuadernos de Malte Laurids Brigge. Bs. As. Lo-

sada, 1968.

RIVA-AGUERO, José de la. Del Inca Garcilaso a Egu-
ren. Lima. PUC, 1962.

RIVAROLA, José Luis. Lengua y creacion en la prosa
de Fguren. (Tesis Bachillerato. U. Catolica. Lima,
1966).

ROUILLON, José Luis. Las formas fugaces de JME.
Lima. Ed. Imdgenes y Letras, 1974.

RUGGIERO, Guido de. Filosofias del siglo XX. Bs. As.
Paidos, 1964 .

SANCHEZ, Luis Alberto. “ ‘Ramona’ y IME™: Ea:

109

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Amouta Lima. No. 21. fcbrero-marzo de 1929; pp.

29-31. . .
La Freratura peruand. derroterv para una historia

sl def Peru. (0. ed.). Lima. Mejia Baca, 1982,

cultu
Jv.

SANDOV AL B.. Remato. “Eguren, pocta agonico™. En:
ET Nacionagl. Lima. 10 de febrero de 1986:p. 11.

SARTRE. Jean Paul. L Erre et le néant. Paris. Galli-
mard, 1970.

SILVA-SANTISTEBAN. Ricardo (ed.). JME. Aproxima-
ciomes v perspectivas. Lima. U. del Pacifico, 1977.
{Conticne_ entre otros. estudios de: E. Nuncez, E. Bus-
tamante y Ballivian. E.A_ Carrillo. J. Basadre. E. Pena,
J_ Soloeuren_ A_ Rojas, R. Silva-Santisteban, A. Cisne-
ros. A_ Ferrari. D. Devoto, J L. Rivarola y R. Gonzi-

kz Vigil).

SOBREVILLA_ David. Reseiia a ‘The poet in Peru’ de

J_ Hiezins. En: Revista de Critica Literaria Latino-

. americana. Lima. Aao IX, No. 17, lo. semestre de
~ 1983:pp. 236-240.

: - TAMAYO, Aususto. Literatura Peruana (4o. edic.).
 Lima_Studium, 1977. 2v.

- Miguel de. La agonia del cristianismo.
~ »,.\1975_
o tragico de la vida. Bs. As. Losada.

). La Abadia’ de Eguren: del lengua-
evisivo. (Tesis Bachillerato. U. Catoli-

y funcion de los tiempos
sredos, 1968.

as en la Lima de los afios

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

treinta”. En: Westphalen-Ribeyro. Do &
ma. INC, 1974, e incluido milmsnslg;:gggml;;
en:
...Otra imagen deleznable México. FCE, 1980; pp.
101-120.
... Eguren y Vallejo: Dos casos ejemplares™. En: De-
bate. Lima. Volumen VII, No. 37. marzo de 1986-
i pp.47-52. :
.."Pinturas y fotografias de Eguren - el Poeta™. En:
~ Debate. Lima. Volumen VIII, No. 38, mayo de 1986:
pp. 53-55. :

et

WIESSE. Maria. “Elementos de la poesia de Eguren™.

En: Amauta. Lima. No. 21, febrero-marzo de 1929:
pp.4142.

Escaneado con Scanner App Lite


https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

Escaneado con Scanner App Lite



https://play.google.com/store/apps/details?id=scannerapp.pdf.scanner.camscanner.pdfscanner.docscanner

